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Resumen: En el siglo XIX, mediante la innovacion en el uso de tecnologias opticas,
la cultura visual se volvio el emblema de la ciudad cosmopolita como escenografia
de espectaculos modernos y consumo de impresiones. En este marco, Jos¢ Marti
visita galerias y exhibiciones para conformar una critica artistica que conjuga
fendbmenos novedosos con una mirada atenta que busca rectificar la miopia de los
lectores. Tomo dos de sus cronicas pictdricas, “Exhibicion de arte en New York para
el pedestal de la Estatua de la Libertad. Grabados Famosos” (La América, 1884) y “El
arte de Nueva York” (La Nacion, 1887), para ilustrar el modo en que Marti se distancia
de la mirada pasiva y mercantil del publico para autofigurarse, desde sus lecturas de
Emerson, como un poeta hipérico que reconstruye la percepcion del arte moderno,
a través del uso de la ironia, la oposicion, la écfrasis y la apelacion a una escritura
impresionista.
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Abstract: In the XIX century, with the innovation of optics technologies, the visual
culture became the symbol of the cosmopolitan city as a scenography of modern’s
shows and impression’'s consumption. At that time, José Marti visits galleries and
exhibitions to write artistic productions which combines fashionable events with a
critical glance that attempts to rectify the reader’s myopia. [ will focus on two of his
pictorial articles, “Exhibicién de arte en New York para el pedestal de la Estatua de
la Libertad. Grabados Famosos” (La América, 1884) and “El arte de Nueva York” (La
Nacion, 1887), with the purpose of illustrating the mode in which Marti distances
himself from the passive and commercial look to shape a self-figuration, by his
Emerson's reading, as a hipérico poet that restores the modern art's perception,
with the use of the irony, the opposition, the ekphrasis and an impressionist writing.
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“El se veia como pupila transparente que lo veia todo,
lo reflejaba todo, y solo era pupila”.

José Marti

A lo largo del siglo XIX, la aceleracion del proceso de modernizacion
marco un cambio en la forma de experimentar la ciudad. Los sujetos debieron
amoldarse a la dinamica itinerante y transitoria de la logica cosmopolita. A
esto se le sumo una creciente innovacion tecnologica que buscaba ajustarse
a los nuevos ritmos urbanos, entre ella, es importante mencionar los avances
en la representacion y reproduccion oOptica ya que tuvieron un fuerte
impacto en la esfera artistica. En este marco de constantes novedades y
distracciones, el arte debi6 competir en el mercado del entretenimiento vy,
por ello, termind por convertirse en otro espectaculo del circo de los
placeres. Las exhibiciones aparecieron como una sinécdoque de este proceso
de fetichizacidon, donde los objetos y, especificamente, las pinturas se
volvieron mercancias. En este contexto de una modernidad generalizada,
José Marti busca devolverle al arte su aspecto auratico a partir de hacer de
sus criticas pictoéricas una pedagogia de la mirada. Desde su rol de conocedor
experto, el cronista se autofigura como un observador hipérico emersoniano
que logra ver a través de lo aparente, lo que lo vuelve el mediador indicado
para la educacion de los consumidores pasivos. A modo de ejemplo, tomo dos
de sus cronicas pictoricas, “Exhibicion de arte en New York para el pedestal
de la Estatua de la Libertad. Grabados Famosos” (La América, Nueva York,
enero de 1884) y “El arte de Nueva York” (La Nacion, Buenos Aires, 22 de junio
de 1887), para dar cuenta de la busqueda del escritor cubano por deconstruir
la miopia de la masa de los espectadores a través de reexaminar la percepcion
del arte moderno mediante una critica instructiva, apoyada en el uso de la

écfrasis, la ironia, la oposicion y la apelacion a una escritura impresionista.

Un recorrido a contrapelo: la mirada pedagégica de Marti
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La critica de arte, entendida como una forma de género ecfrdstico,?

establece la proximidad que tienen las artes visuales con las escritas. Esta
produccion cultural que llevd a cabo Marti en los diferentes periddicos
norteamericanos y latinoamericanos no es una practica novedosa para los
poetas de mediados del siglo XIX. Como advierte Ana Lia Gabrieolini, la
intervencion de los escritores se hizo mayor con la creciente extension de lo
visual como experiencia estética. Los poetas vieron en la critica una
posibilidad de consolidaciéon y participaciéon en las diferentes esferas
artisticas. Especificamente, en el caso martiano, entendemos que este tipo
de escritura le sirvi6 como espacio de argumentacion para definir y
fundamentar sus ideas acerca del arte y la sociedad moderna.

Una de las principales funciones que debio llevar a cabo el escritor
cubano como critico fue la cobertura de los diferentes eventos en los que se
difundian las novedades artisticas y, principalmente, se exponian las
diferentes adquisiciones de pinturas que los coleccionistas compraban por el
mundo. Las galerias y exhibiciones se volvieron uno de los destinos modernos
dentro del recorrido itinerante de los cronistas. En ellas, se concentraban el
deleite y la excitacion que caracteriza a los espectaculos de moda; y que los
periodicos debian informar para atraer el interés, tanto de los ciudadanos
como de los lectores extranjeros, avidos por conocer las novedades de las
grandes ciudades. Este proceso de creciente banalizacion redujo el arte a su
simple valor de exhibicion y lo separ¢ del contexto historico del cual surgia.
Como afirman Beatriz Gonzalez y Stephan y Jens Andermann: “la ‘maravilla’
no es sino el objeto material en estado de exhibicion, escenografiado por las
tecnologias del espectaculo para incitar una mirada deseante” (8). El arte,
entonces, al convertirse en otra de las paradas del itinerario cosmopolita, se
divulga y se vuelve producto de la masa. En este marco de
espectacularizacion estética, José Marti se sirve de notas de consumo masivo

para devolverle al arte, no obstante, su origen minoritario, de conocedores

% La écfrasis hace referencia a la transposicion que se hace de una representacion visual a
partir de un lenguaje verbal (Heffernan 40).
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privilegiados. A la democratizacion de la pintura como objeto de reverencia
de la multitud, el escritor cubano le enfrenta un saber erudito. En las dos
cronicas elegidas, vemos este constante intento por quebrantar la doxa a
partir de erigir una escritura detallista que guia y sobreimprime en el lector
una nueva mirada estética.

En “Exhibicién de arte en New York para el pedestal de la Estatua de la
Libertad. Grabados Famosos” de 1884, el cronista realiza para La América un
articulo que mantiene el tono de novedad de este periddico al continuar con
la vertiente de divulgacion de nuevos productos, que se daban a conocer en
las Exhibiciones Universales; y en el que conjuga una conciencia criticay una
intermediacion pedagogica. Como afirma Marti en la nota “La exposicion de
Boston” (1883), del mismo boletin: “las Exposiciones no son lugares de paseo.
Son avisos: son lecciones enormes y silenciosas: son escuelas” (106), donde
los visitantes podian aprender sobre las innovaciones y culturas de otros
pueblos, a la vez que permitian, para el receptor atento, percibir el modelo
de ordenamiento nacional que las sostenia.

En la primera cronica que ocupa este trabajo, a partir del uso de la
“retdrica del paseo” ya senalada por Julio Ramos en la prosa modernista,
Marti presenta al lector la coleccion de objetos de arte que se han reunido
como colecta de fondos para la construccion del pedestal de la Estatua de la
Libertad. Esta finalidad enmarca y define el caracter mercantil y practico de
la sociedad norteamericana que el cubano visualiza en las diferentes esferas
sociales y que también lo lleva a tachar su arte como “rudo e imitativo” y
carente de alma.® En este articulo, el objetivo econémico de la exhibicion, a
su vez, marcara la configuracion antitética de un yo narrativo que se alza
como una singularidad sobre la masa que asiste a la muestra gracias al precio

popular de las entradas. Esta distincion es la que sostiene y estructura la

3 La supremacia del dinero norteamericano por sobre la virtud y la espiritualidad es un eje
que atraviesa las Escenas Norteamericanas y que sirve como un elemento contrastivo con el
alma latinoamericana y europea. En la esfera artistica, ver: “Cuaderno n° 1", “Impressions of
América (by a fresh spaniard)”, “El arte en los Estados Unidos”, “Nueva York y el arte”, en
Obras completas. Edicion critica. La Habana: Centro de Estudios Martianos, 2016.
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funcion pedagogica de la nota ya que es a partir del contraste como Marti
busca rectificar la mirada miope de los lectores y posibles receptores de las
obras. Desde el comienzo, desvaloriza los gustos que atraen a la
muchedumbre y que la aleja de las pinturas de grandes artistas como Millet,
Detaille, Manet y Degas, entre otros. Como proclama el cronista: “El vulgo
numeroso, amigo siempre de lo pequeno, como si en ello se sintiese
retratado, —y de lo cual no tiene celos, porque no le lastima con superioridad
visible— se agolpaba a ver las miniaturas” (“Exhibicion de arte en New York”
10). También se siente seducido por objetos de caracter utilitario o de
dignificacion nacional, como los tesoros del general Grant, el despacho del
Profesor Morse o los encajes ornamentales de los abanicos.

La distancia que es marcada por la caracterizacion negativa e ironica
de los visitantes, a su vez, sera completada por el desplazamiento a
contrapelo que el yo establece en su recorrido. El cronista camina errante y
se detiene a observar atentamente aquellas pinturas que merecen la
valoracion de un conocedor de arte a diferencia del paso acelerado y
sistematizado de la multitud, cuya configuracion esta sujeta a la experiencia
de la ciudad, donde la percepcion se define por una constante distraccién a
causa de los multiples estimulos externos. De igual manera, creemos que esta
mirada dispersa también esta vinculada con los efectos que implicaron las
nuevas tecnologias en el campo de la representacion y reproduccion optica.
Por los avances en la fotografia, gracias a la invenciéon del daguerrotipo, el
mundo devino imagen. La cultura visual se volvio el emblema de la sociedad
moderna, donde los sujetos se convirtieron en consumidores de impresiones
perecederas y masificadas que se reproducian a la velocidad del parpadeo de
un ojo. Esta contemplacion simultanea y furtiva transformé la percepcion vy,
asuvez, hizo que la experiencia de los ciudadanos con su realidad dependiera
de una maquina. Susan Sontag senala que: “el aspecto depredador de la
fotografia esta en el corazon de la alianza, evidente en Estados Unidos antes

que en ningun otro lugar, entre fotografia y turismo” (96), ya que la camara
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termind por convertir a los hombres en turistas de su propia realidad.*
Podemos inferir, entonces, que Marti advirti6 las implicancias que la
modernidad traia consigo por lo que busco romper esa mirada fugaz e
impaciente a partir de una critica instructiva sostenida en un examen atento
y minucioso, que reclamaba del lector una alta concentracién que pudiera
sobrellevar los largos parrafos de explicacion y puntuacion disruptiva.
Asimismo, al vacio del placer por lo trivial y lo que estaba de moda le enfrento
un saber experimentado que les devolvia a las pinturas su valor historico y
estético,” gracias a la apelacion de la écfrasis como procedimiento de
sobreimpresion visual.

En la otra crénica elegida, “El arte de Nueva York”, escrita para La
Nacion en 1887, la estructura antitética se repite y profundiza a partir de
sostenerse en un evidente tono acusador contra una sociedad neoyorquina
que es retratada desde su sordidez y banalidad. Como sucedia en la
exhibicion del pedestal, el motivo es econdmico ya que la muestra se realiza
a modo de subasta en una galeria privada. La venta vuelve a las pinturas
fetiches de mercancias y la exposicion se recubre de un caracter
espectacular. El cronista describe, como si de una funcién se tratase: “Un
cintillo de luces de gas da sobre el escenario, en cuyo fondo aguardan los
cuadros su fortuna, ocultos tras cortinas encarnadas. Abrense las cortinas. El
remate empieza” (Marti “El arte de Nueva York” 173). A su vez, los
espectadores, excitados por la voragine del entretenimiento, curiosean la
aparicion intermitente de las obras y se dejan estimular por la astucia del
rematador que los incita a la compra de pinturas gracias al efecto de rivalidad
de bienes que crea entre el senorio. La critica mordaz de este accionar se

recrudece a partir de la representacion caricaturesca de ambas partes. Marti

* Es importante sefialar la alusion que Susan Sontag realiza en Sobre la fotografia acerca de
la experiencia de la ciudad como una practica turistica mediada. Segtn la autora: “Kodak
colocaba letreros enumerando lo que era preciso fotografiar en las entradas de muchos
pueblos” (98).

> Cabe destacar la valoracion que realiza Marti de las Bailarinas de Edgar Degas, ya que
anticipa la reconocida critica al Impresionismo de 1886.
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apela a la animalizacion para atacar la sumisién de los compradores que
obedecen como una colmena al presentador, quien, como un buitre,
revolotea y se abalanza sobre su presa. La busqueda por retratar la
indignacion que le produce al cronista lo que percibe, no obstante, por
momentos, genera una escritura que recae en el tono emocional y que se deja
llevar por una prosa impresionista, cargada de adjetivacion y preguntas
retoricas. Sin embargo, creemos que son recursos a los cuales Marti debe
apelar para convencer y advertir a la elite portefia, a partir de una estrategia
interdisciplinaria, acerca de los efectos que podian traer aparejadas la
modernidad y el “progreso” en los Estados Unidos. La recriminacion reside,
en un primer plano, hacia su inclinacion estética, como explica el cronista:
“las obras de gracia alcanzan poco precio en este pais de fuerza” (Ibid 174),
atraido por los asuntos domésticos, los cuadros nacionalistas y la fama. Se
deja de lado la apreciacion por la técnica, el uso del color y la sombra, el
simbolismo y el contexto historico que representan todos detalles en los que
el escritor cubano se detiene cuando describe cada cuadro. Segun Arnold
Hauser (1993), este cambio estd vinculado con los nuevos adelantos
tecnologicos: “Pues el rapido desarrollo de la técnica no solo acelera el
cambio de las modas, sino también las variaciones en los criterios del gusto
estético; a menudo trae consigo una mania de la innovacion estéril y sin
sentido” (195,196). Las invenciones en la cultura visual, entonces, no solo
produjeron una modificacion en la forma de percepcion, sino que también
generaron consumidores que se sintieran seducidos por lo novedoso como
fundamento estético. A su vez, en Estados Unidos, Marti observa una
preferencia de los espectadores por las obras donde se representan los
sentimientos de fiereza y dominacion, como sucede en el cuadro de
Meissonier de Napoledn, ya que entiende que es alli donde el espiritu
norteamericano se ve representado. La crénica que parece residir,
principalmente, en lo pictorico termina por conformar un compendio acerca
de la carencia de esta comunidad de los placeres espirituales que, segun el

cubano, el alma encuentra en la naturaleza y la pintura “elevada”.
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Como sucedia en la crénica anterior, en un intento de deconstruir la
mirada miope en la que ha caido la masa de receptores, Marti apela a su
conocimiento privilegiado para reconfigurar la experiencia de la exhibicion a
partir de crear un catalogo alternativo donde rejerarquiza las obras segun su
importancia artistica y les devuelve su aura original mediante una
descripcion ecfrdstica, que se detiene en cada detalle de la composicion.
Entendemos que la importancia que el escritor cubano le otorgd a la
visualidad de su prosa no solo habla de un reconocimiento de las ventajas de
la cultura grafica como medio de educacion, sino que también revela la
influencia que tuvieron sus lecturas del Trascendentalismo Norteamericano
ya que su principal exponente, Ralph Waldo Emerson, afirmaba que la vista
era el sentido supremo para la aprehensién de la realidad. Segin José Ballén
Aguirre (1986), “a través de sus ojos, el contorno urbano opaco, contemplado
hasta ahora desde una distancia miope, logra destacarse con claridad dentro
del conjunto panoramico (...). Asi, a ojos del poeta adanico la realidad recobra
su proporcion original” (146). La capacidad del poeta hipérico emersoniano
residia, entonces, en poder ver detras de lo aparente, en captar las relaciones
que sostienen lo superficial de la sociedad, en otras palabras, en saber mirar
y es ello lo que lo convertia en el guia social necesario para educar al resto de
los hombres. Creemos que el cronista encontrdé en el pensamiento de
Emerson el objetivo del artista como el intérprete indicado para mostrar a
los demas sujetos la verdad oculta en la realidad; y desde alli entiende la
potencialidad de la vista como un sentido de aprehension.

Podemos afirmar, entonces, que José Marti interpreta el nuevo valor
de lo visual en la sociedad moderna por lo que conjuga sus saberes y lecturas
para autofigurarse como un orientador, cuya funcidon consiste en hacer
manifiesta la atrofia perceptiva de la muchedumbre que se ha perdido en la
voragine del ritmo de las impresiones urbanas; y es por ello que recurre a sus
criticas artisticas para incidir en sus lectores a través de una intermediacion
pedagogica que busca configurar una nueva mirada, mas atenta y reflexiva, a

la vez.
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