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Resumen: Este trabajo confronta cuatro materiales textuales diversos,
distantes entre si, con el objeto de ver las cercanias y aproximaciones respecto
del abordaje de las sexualidades disidentes (entendiendo por éstas a aquellas
expresiones que se escapan del régimen heteronormativo). Para hacerlo
utilizaremos las herramientas metodologicas del Teatro Comparado. El
propdsito sera poner en relacidon las representaciones poiéticas que cada uno
de los textos hace, en tanto construcciones morfo-tematicas, con el objeto de
hacer un aporte nuevo desde la tematologia comparada en particular y al
comparativismo teatral en general, basandonos en los aportes de Jorge Dubatti
a la cuestion.

El corpus de este abordaje estara compuesto por cuatro textos
dramaticos: La Torre de la Defensa (1978) de Copi, El beso de la mujer arafia
(1980) de Manuel Puig (version teatral de la novela homénima), El viento en un
violin (2010) de Claudio Tolcachir y Tengo una mufieca en el ropero (2012) de
Maria Inés Falconi. Atravesado por la teoria queer nuestro analisis intentara dar
cuenta de las construcciones revolucionarias/reformistas/inclusivas que cada
una de estas textualidades presentan en su discurso

Palabras Clave: Teatro comparado - Disidencia sexual - Copi - Puig - Tolcachir
- Falconi

Abstract: This paper confronts different textual materials —four dramatic texts
that are quite distant from one another- with the aim of identifying similarities
and divergences in their approach to dissident sexualities (by which we mean
those expressions that escape the heteronormative regime). Comparative
Theatre will be the methodological framework for this task, with a particular
focus on the contributions of Jorge Dubatti to this field. The purpose is to
establish relations between the poietic representations created by each of these
texts. Our corpus includes La Torre de la Defensa (1978), El beso de la mujer
arafa (1980), El viento en un violin (2010) and Tengo una mufieca en el ropero

! Ezequiel Lozano es Licenciado en Artes por la Facultad de Filosofia y Letras de la UBA,
actualmente es doctorando en esa misma Casa de Estudios y becario del CONICET.
Investigador teatral, colaborador permanente de AINCRIT (Asociacién Argentina de
Investigacion y Critica Teatral). Cuenta con experiencia docente en los niveles de ensefianza
terciaria, media y primaria, actualmente se desempefia como ayudante en la materia “Analisis y
critica del Hecho Teatral” en la Facultad de Filosofia y Letras (UBA). Ademas, es actor, y
director teatral. Durante 2013 continGa su trabajo actoral en la obra La Patria fria de Andrés
Binetti y Mariano Saba.
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(2012). Informed by Queer theory, our work will seek to explain the
revolutionary / reformist / inclusive constructions that each of these textualities
presents.

Keywords: Comparative theater - Sexual dissidence - Copi - Puig - Tolcachir -
Falconi

A través de este escrito buscamos poner en didlogo cuatro materiales
textuales diversos, distantes entre si temporalmente, con el objeto de ver sus
cercanias y diferencias respecto al abordaje que realizan de la disidencia
sexual (comprendiendo en ésta a aquellas expresiones que se escapan del
régimen heteronormativo). El corpus de este abordaje estard compuesto por
cuatro textos dramaticos: La Torre de la Defensa (1978) de Copi, El beso de la
mujer arafia (1980) de Manuel Puig (version teatral de la novela homonima), El
viento en un violin (2010) de Claudio Tolcachir y Tengo una mufeca en el
ropero (2012) de Maria Inés Falconi. Cada uno de ellos mereceria un analisis
detenido que no realizaremos en esta ocasion puesto que lo que nos convoca
es el pensamiento sobre uno de los ejes que problematizan. Atravesado por la
teoria queer, nuestro analisis intentard dar cuenta de las construcciones
revolucionarias/reformistas/inclusivas que cada una de estas textualidades
presenta en su discurso en relacion a la disidencia sexual.

Los dos primeros textos se estrenan en Europa y, de éstos, el de Copi
jamas fue representado en Argentina. Curiosamente o no, de los cuatro
elegidos, es éste el que con mayor virulencia desestabiliza radicalmente la
heteronormatividad dominante y su contracara: la homonormatividad. La
ubicacion temporal de su escritura hacia fines de los afios setenta y la posterior
puesta en escena de 1981 en Paris? no deberia confundirnos sobre este
particular. Su carécter explosivo y anarquico resulta, ain hoy, cuestionador y
critico de los paradigmas sexuales imperantes. Por este motivo, reservamos el

comentario del mismo para el final de nuestro recorrido.

2 La Tour de la Défense (diciembre, 1981), Teatro Fontaine; puesta en escena de Claude
Confortes y decorados de Agostino Pace. Intérpretes: Bernardette Lafont, Pierre Kalfon, Pierre
Cementi, Rémy Germain, Salah Al Handari.
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Antes de ello, resta subrayar un factor que une a los cuatro textos, a
saber, la mostracion de estereotipos de las identidades sexuales disidentes que
se quiebran en tanto tales durante el desarrollo de la accion. Todo estereotipo
responde a la construccion espacio-temporal de un conjunto de rasgos que una
sociedad tiene incorporados desde una Optica tranquilizadora acerca de un
colectivo de personas se trata de cierto esquema colectivo cristalizado que
corresponde a un modelo cultural dado. Se activa a partir de una actividad de
desciframiento por parte del espectador que tiene que reconocer los atributos
de un grupo determinado (Amossy). A nuestro entender, la especificidad del
estereotipo hace que esas composiciones sean mas comunicables que
poéticas°.

Como es sabido, Manuel Puig reside muchos afios fuera del pais?,
especialmente desde 1973 luego de recibir varias amenazas de muerte. El
beso de la mujer arafia —en la versbn teatral de la novela homonima escrita
por Puig en 1980— se estrefia siguzente en Espafia °. Casi
simultineamente se estrena en Rio de Janeiro®. El estreno en Buenos Aires,
con direccion de Mario Morgan y actuaciones de Osvaldo Tesser como Molina
y Pablo Alarcén como Valentin, ocurre en 1983.

Al analizar El beso de la mujer arafia de Manuel Puig, Carla Marcantonio
sostiene que “el homosexual afeminado de Molina no es menos estereotipico
gue el macho revolucionario de Valentin” (32); constituyen: uno el margen
sexual y el otro el margen politico de las matrices de representacion

dominantes. En los relatos que le hace Molina a Valentin de las peliculas que

% para afirmar esto nos servimos de la propuesta que Eduardo Griiner sostiene al decir que la
experiencia de lo poético estd opuesta a la comunicacion —ligada para este sociélogo a la
democracia y el mercado- que difunden los mass media y el arte acorde con la hegemonia.
Afirma que “La experiencia de lo poético, por lo tanto, no tiene nada que ver con la
comunicacion. Es mas bien su opuesto: es lo que abre un vacio de sentido que cada sujeto
debe decidir cémo (y si) llenar” (Gruner 318). Por lo que cuando enunciamos que el uso del
estereotipo en las composiciones actorales las hace mas comunicables queremos decir
también que las torna menos poéticas.

* Asi transita por Roma, Londres, Estocolmo, Nueva York, Rio de Janeiro y México (donde
muere en 1990).

® Sala Escalante de la Diputacién de Valencia el 18 de abril, con las actuaciones de Pepe
Martin como Molina, y Juan Diego en el personaje de Valentin. El texto dramatico se publica en
Espafia en el afio 1983 junto a Bajo un manto de estrellas.

® Con direccion de Ivan Alburquerque y actuacion de Rubens Correa.
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mird, ama y evoca se observa “la insistencia de Puig en la inestabilidad y la
mutabilidad de las superficies revela su desconfianza de las identidades
estables y fijas” (38). Es éste un aspecto central del proyecto tedrico queer: la
desestabilizacion de las construcciones normativas del género y la sexualidad.
Considerando que los primeros cuatro cuadros del texto dramatico de la
version teatral de la novela El Beso de la mujer arafia ocurren como una
sucesion de noches en el interior de la cércel, y que lo que distrae a los
personajes del encierro es el relato del recuerdo de los films que Molina vio: la
referencia literaria a Las Mil y una noches es clara, y, como en aquel texto, la
puesta en abismo de lo que esas narraciones escenifican permite una
resignificacion de lo que sucede en escena. El texto se abre con uno de esos

relatos:

Molina: A ella se le ve que algo raro tiene, que no es una mujer
como todas. Muy joven, el corte de cara... mas redondo que
ovalado, terminando en punta, como un gato.

Valentin: ¢Y los 0jos?

Molina: Casi seguro que verdes. Mira al modelo, la pantera negra del
zoolégico, que estaba en la jaula, echada. Pero cuando la chica hizo
barullo con la hoja de dibujo, la pantera la vio (Puig 21)

La rareza, lo queer de esta mujer (llamada Irena) seria su capacidad de
mutar en pantera, de transformarse. El tépico de la metamorfosis revela la
insistencia autoral en la mutabilidad de las superficies, en el devenir identitario.
Molina, que se autodesigna mujer, cambia su estatuto identitario a lo largo del

texto’.

En El viento en un violin (2010), el dramaturgo y director Claudio
Tolcachir trabaja sobre el tépico de la homoparentalidad desde el deseo
imperioso que experimentan Celeste y Lena. Estas dos jévenes de clase baja,

" Incluso desde lo morfo-tematico la obra se estructura mediante la transformacion. Al final del
cuadro sexto, en el cierre del primer acto, una conversacion en off entre Molina y el director de
la carcel transforma la lectura de las acciones de Molina en los cuadros precedentes, y renueva
la manera de mirar las acciones del personaje en las escenas sucesivas. Claro que Puig
manejando con maestria esto, defrauda nuevamente las expectativas mas ingenuas en el
segundo acto, cuando la acciéon de Molina como informante es abandonada en pos del amor
gue tiene por Valentin.
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en su desesperacion y carencia de recursos imaginativos, recurren a un acto
violento para quedar embarazadas: violar a Dario (quien, curiosamente, es el
hijo de la empleadora de la madre de Celeste). Tanto Mecha, la madre de
Dario como Dora, la empleada doméstica de ésta, tienen una relacion de
confianza entre ellas y vinculos posesivos con sus hijos respectivos.

En Argentina, a partir de la sancién de la Ley N° 26.618 (21 de julio de
20108) cualquier pareja —que cumpla con los requisitos establecidos en el
Cddigo Civi— puede contraer Matrimonio, independientemente del sexo,
orientacion sexual o identidad de género de las/los contrayentes. Por tanto, a
partir de esta ley —popularmente conocida como de Matrimonio Igualitario—
tanto las personas heterosexuales, como gays, lesbianas, bisexuales, travestis,
transexuales y transgéneros pueden casarse. La puesta en escena de
Tolcachir se estren6 el 16 de noviembre de aquel histérico 2010 en Paris,
Francia, en el marco del Festival d’ Automme.

Se observa que el texto también arranca construyendo estereotipos de
las leshianas como mujeres masculinizadas y violentas. De algin modo, lo
disruptivo del mismo es plantear la violacion de un hombre, no por otro varon ni
mediante nada que lo involucre analmente sino como mero inseminador.
Ambas mujeres y Dario son seres marginados del sistema social que se
espejan en la necesidad impuesta de pertenecer para ser felices, la situacion
limite que los une les obliga a repensarse para quitarse dichas imposiciones y
poder empezar a gestionar una sociedad nueva, una familia disruptiva que
encuentra la felicidad no por responder a los estereotipos sino en su capacidad
de construccion de vinculos nobles y verdaderos mas alla del género y la
sexualidad.

Dubatti lee el texto como una “pardbola sobre el amor y la confluencia de
tres familias en una nueva” (Claudio Tolcachir y el hijo 62), la cual “simboliza
un cambio de disposicién frente a la realidad del pais” (62). Los estereotipos
sociales, a los que Lena y Celeste ya parecen haber escapado, sostienen, sin

embargo, la sensacion de opacidad en la vida de Dario y las intervenciones

8 Sancionada el 15 de Julio de 2010 y promulgada el 21 de Julio de ese mismo afo.
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maternas en su vida. Mecha presiona sobre su hijo para que responda a esas
exigencias, sin embargo el caracter de parabola de este texto fluctia en su
capacidad para proponer una micropolitica alternativa, finalmente aceptada por
Mecha. Como sostiene Dubatti, “la pardbola de liberacion de los mandatos
macropoliticos y el hallazgo del sentido existencial micropolitico, que trazan
Dario y su madre, constituyen un eje central de la obra” (63)

En tercer lugar, nos ocupamos del texto de Maria Inés Falconi, Tengo
una mufieca en el ropero (2012), el cual escenifica el coming out por medio de
un unipersonal dirigido a adolescentes y jovenes. Con mucha sensibilidad,
humor y ternura el espectaculo narra las vivencias de un adolescente gay
desde su presente de joven universitario enamorado y ya fuera del ropero. El
relato gira en torno a sus vivencias desde chico que, como tantos otros, crece
con contradicciones y preguntas respecto de sus deseos y de las retéricas de
género a las que “debe” adscribir para pertenecer a grupos sociales. También
narra la manera que encuentra cuando, al descubrir su identidad gay, debe
convivir con su secreto hasta ir saliendo del ropero. La gran responsabilidad de
darle vida y realidad al texto dramatico, recae sobre el actor Julian Sierra, que
despliega toda su capacidad interpretativa al representar a la madre, el padre,
la hermana, la tia, el primo, su mejor amigo, su entrenador y el mismo
protagonista de nifio. Su director, Carlos de Urquiza, se especializa desde hace
afios en teatro para niflos y jovenes trabajando en el proyecto cultural y
educativo de la Universidad Popular de Belgrano (CABA) y la novedad de la
propuesta de Tengo una muileca en el ropero radica en los lazos
comunicacionales que busca la puesta en escena con el publico infanto-juvenil.

La obra cuenta la historia de Julian, quien tiene que mudar su ropero,
ese que usaba cuando era chico y en el que muchos de sus tesoros, secretos y
no tan secretos, todavia estan guardados: la pelota de fatbol, la camiseta de
basquet, las revistas de Batman, la Barbie que le robé a su hermana para
esconderla, envuelta en un buzo, en el estante mas alto, porque jugar con
mufiecas, era algo prohibido. Julian debera afrontar, casi como un rito de

iniciacién, el contar que es gay a su mejor amigo, a su hermana, a su madre, a
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su padre y finalmente cada sabado a la noche, desde el escenario, al publico
gue concurra a cada funcion. Porque el recurso escénico que materializa el
texto es un juego entre la presentacion y la representacion. Desde técnicas
clownescas, aunque sin nariz, la comunicacion es directa con las y los
espectadores; y se alterna con momentos en los que las imagenes que
contienen las palabras de Julidn se transforman en representacion (en el
interior de esta representacién). Casi como una puesta en abismo de esos
roles sociales y familiares desde el cual ciertos discursos son enunciados (el
padre, la madre, el amigo, etc.).

Y en esta voragine temporal volvemos a Copi.

La Torre de la defensa, desmantela el archivo de la historia
teatral, persiguiendo el objeto de: deconstruir los ideales integracionistas
comunitarios, resquebrajar las narraciones identitarias estables del
género y valorar la potencialidad politica de las diferencias a la par que
se critica al contexto epocal parisino que utiliza como telén de fondo del
texto®.

Nos interesa en esta oportunidad, diferenciar La Torre de la Defensa de
las tres obras precedentes por su posicionamiento de otorgarle valor a la
potencialidad politica de las diferencias, reivindicando el tépico del monstruo.

En la vastedad de sus textualidades Copi explicita un interés claro por
hacer foco en las y los diferentes, disidentes cuya disimilitud los hace
auténticos miembros de la comunidad de los desplazados de toda comunidad
normativa. Monstruos que atraviesan y constituyen su universo. El comic, la
narracion, la actuacion, la escritura teatral o la direccion escénica forman parte
del mismo despliegue material de una obra sélida que se ensancha ganando
dimensiones nuevas cada vez en la cual lo monstruoso ocupa un lugar
destacado y festivo.

Cuando Copi escribe La Torre de la Defensa lejos est4 de desconocer la

militancia reformista que pretende integrar a la comunidad lésbica, gay, travesti

o Para un detalle exhaustivo de estos puntos remitimos a un articulo de nuestra autoria

que sera publicado este afio bajo el titulo “Indagaciones queer a Copi a través de La Torre de
la Defensa” en Apuntes de Teatro (Pontificia Universidad Catdlica de Chile).
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y transexual al contexto parisino jcuan actual seria esto hoy que Francia acaba
de aprobar su matrimonio igualitario!, sin embargo su texto es sumamente
critico con los proyectos reformistas, tal el caso del activismo radicalizado que
desde un sesgo queer, en vez de bregar por ampliar derechos civiles pretenden
abolir legislaciones que coartan libertades.

A nuestro entender, el texto hace foco en un sector social muy particular:
las locas adaptadas a la vida de consumo (especificamente pone en cuestion la
normalizacion que se esta operando en la comunidad gay de su época cuyos
miembros consideran que la entrada en la vida confortable del consumo
significa integrarse)*°.

La accién de la La Torre de la Defensa se desarrolla en el marco de una
fiesta occidental y cristiana, la cenade Afo Nuevo, donde se comienza
comiendo un cordero que luego sera embutido en otra figura biblica, la
serpiente; en Copi lo cotidiano se vuelve extravagante y vicerversa. Su teatro
parte de una idea de profanacion: toma simbolos considerados sagrados para
desmantelarlos. La serpiente es un monstruo de las profundidades previo al
nacimiento de los dioses! (Monstruos cténicos). Lo monstruoso méas primitivo
ingresa por los cafios, lo mas primitivo se mezcla en el capitalismo mas
avanzado, en esa torre del barrio de La Défense, que es la podredumbre del
capitalismo. Es Grecia desmoronandose. Rellenada con el cordero de Dios. Es
una imagen decisiva: lo infernal y lo celestial (el cordero, imagen que
representa la divinidad). A todo eso se le adiciona la rata: donde vemos que el
motivo no solo tiene un valor semantico interior al texto, sino una suerte de
garantia de que esos textos nunca seran parte de lo mas exquisito de la
cultura. La rata vuelve a este texto irrecuperable. Y por si la rata fuera poco, la
nifia muerta.

La serpiente se describe en el texto como algo salvaje con dos orificios
una boca y un ano. Eso se relaciona de modo directo con el tubo digestivo y su

posibilidad de embutir y transformar la comida en alimento y detritus. No es

1% pignsese hoy en la conformacion de un “mercado gay” o los llamados “nichos de consumo

ay”.
% Desarrollado en el seminario de doctorado “Copi: Modos de la accién literaria” dictado por el
Prof. Daniel Link, Facultad de Filosofia y Letras (UBA), Buenos Aires, 2011.
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casual que en la obra también aparezca un embutido (salchichén) que, al no
estar cocido, no es comestible. De igual forma la serpiente tiene una capacidad
ilimitada para recibir relleno (la embuten con cordero, con una rata, con un
huevo). En este sentido es interesante pensar la serpiente como jeroglifico que
remite al ano y su capacidad de embutir y dar placer. Al mismo tiempo que
enlazar la idea del placer de la comida con el placer sexual —idea que se
desprende del propio texto de La torre de La Defensa.

Desde una perspectiva queer, la filosofa Beatriz Preciado piensa que “en
el hombre heterosexual, el ano (...) es la cicatriz que deja en el cuerpo la
castracion. El ano cerrado es el precio que el cuerpo paga al régimen
heterosexual por el privilegio de su masculinidad” (136-137). Tanto la serpiente
como el ano constituyen significantes plagados de sentidos abyectos de
diferente orden. Vinculados con lo pecaminoso para sociedad cristiana generan
fobias y asco. El ano abierto, siguiendo a Preciado, le hace batalla a la
heteronormatividad tanto como la boca abierta de la serpiente incitando a Eva a
pecar en el biblico Jardin del Edén.

El caracter que se imprime en el paso por el agua o por el fuego
(bafio/horno) se repite sucesivas veces en el texto mostrando que la
transformacion mas sagrada se torna, aqui, profana. Copi bendice a sus
monstruos y en ellos a todos los monstruos.

Cuando Micheline le confiesa a Ahmed que es mitdbmana, le revela:

MICHELINE: (...) vivo en un cuartucho en la calle Monsieur-le-Prince.
Me visto de mujer solo para salir a la noche.

AHMED: ¢ Como, vos también vivis en Monsieur-le-Prince?

MICHELINE: ¢,Por qué, vos también?

AHMED: Si, me mudé ayer, mi cuiiado me encontré una pieza.
MICHELINE: ¢, En qué namero?

AHMED: Treinta y uno.

MICHELINE: ¢, Entonces sos vos el arabe que se instalé ayer?

AHMED: ¢Vos sos el chico de anteojos que me ayud6 a subir el
colchon?

Micheline corre a buscar sus anteojos

MICHELINE: jSoy yo!

AHMED: ¢ Y me habias reconocido?

MICHELINE: jAh, no, soy totalmente miope!
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AHMED: jEs el destino entonces!

MICHELINE: ¢ Me preferis como hombre o como mujer?

AHMED: Con los anteojos, como hombre; con la peluca, como mujer.
MICHELINE: jAy, querido, te adoro! (...) (Copi 127-128)

El gesto queer queda condensado de modo certero en este fragmento. Copi
critica la cristalizaciéon de las identidades con esta obra, las toma en solfa para
hacerle una critica a su caracter fijo, estable y normativizado.

Maria Moreno sostiene que la réplica de Ahmed muestra jocosamente
un procedimiento cuyo objeto es desilusionar la pregunta con la respuesta
sobre un detalle. “La pregunta genera la inquietud sobre que haya alguien que
pueda ser hombre y mujer al mismo tiempo (...), la respuesta pasa por alto esa
posibilidad y responde desde la convencion: anteojos para el hombre, peluca
para la mujer, por otra parte atributos artificiales. EI género es una cuestion de
accesorios, dice Copi —leido por Daniel Link— (...)” (1)

Esta deconstrucciéon Con los anteojos, como hombre; con la peluca,
como mujer también se observa en el nombre Micheline/Michelin donde una
sola letra cambia el género. Este seria un posible lugar de lectura para ver
porque el autor, Copi, “salva” de la muerte Unicamente a Micheline y Ahmed.
Ambos juegan a las apariencias conscientemente. Ambos muestran una
imagen de si conscientemente construida durante todo el devenir escénico.
Pero fundamentalmente lo hacen no para ocultar nada de si mismos sino
porque se corren de una identidad fijada y cristalizada, y antes bien pueden
adaptarse a jugar el rol que elijan mas alla de lo que los demas proyecten
sobre ell@s. Por eso insistia al inicio con esa imagen que los demas ven

proyectada en Ahmed al comienzo de la obra.

Lo que Micheline y Ahmed saben es que preguntas tan “importantes”
no deben contestarse apelando a categorias trascendentales sino
desde una ética trans: hombre y mujer no son identidades, sino
soportes de utileria para identidades imposibles (“seremos
monstruos montruosos”, proclama Cachafaz, el sainete de Copi). Es
so6lo una cuestion de accesorios. Masculino/Femenino es un sistema
de oposiciones que ya ha pasado de moda, “y aqui yo me rio de las
modas” se lee en El Uruguayo. (Link, Fantasmas 383)
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Estamos en el campo de la pura inmanencia: ¢,qué es ser hombre, qué es ser
mujer? Tener el accesorio correspondiente, eso es lo que define el género para
Copi. Una cuestion accesoria (y de accesorios). Asi se enuncia una
determinada politica del disfraz. Lo monstruoso que tiene la obra coloca esas
identidades en el lugar de lo imposible. Carece de toda posibilidad para ser
comprendido como un trascendental y queda en un plano de inmanencia pura.
Este posicionamiento que hacen los textos de Copi va a la vanguardia
para su época en lo que respecta a la reflexion sobre el sistema sexo-genérico
hegemonico. Ya Pellettieri sefiald6 también el contraste entre el tratamiento de
“la homosexualidad” en las obras de Copi ante el modo conflictivo y oculto que
presentan las sexualidades disidentes en la dramaturgia argentina del periodo.
Pone como ejemplo Hablemos a calzén quitado de Guillermo Gentile. Eduardo
Muslip, con un vocabulario mas preciso, lo secunda en esta idea cuando

afirma:

En cuanto a la relacién entre sexo y género, las correspondencias
supuestas por la heteronormatividad estan directamente disueltas en
los textos de Copi; (...) la naturalizacion en sus textos del deseo
homoero6tico muestra un paisaje en el que cuerpos sexuados y
género como construccion cultural tienen una fluidez que contrasta
con la tradicion del tratamiento del tema en la tradicién teatral
argentina, y reconoce antecedentes mas claros en la escena
intelectual francesa, con la figura de Jean Genet. (115)

Aunque, como se sabe, el Iéxico critico por momentos se torna insuficiente
para dar cuenta de una produccion tan amplia en su imaginacion o bien el uso
de cierto vocabulario da cuenta de las limitaciones y/o el posicionamiento
ideolégico de su autor/a. Frases del tipo “La homosexualidad siempre esta
presente en las historietas de Copi, como pregunta 0 como respuesta”
(Hopenhayn 14) dan cuenta muy inapropiadamente de la complejidad de la
revuelta que Copi opera a través de su textualidad. Mas atinada nos parece la
afirmacién de Muslip al sefialar que el interés de Copi tiene que ver con “todo lo

vinculado con el deseo que ‘no aparece en ninguna parte’, esto es, lo excluido
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en las categorias cristalizadas de las identidades sexuales, ya sea desde la
heteronormatividad o clasificaciones rigidas de lo gay o Iésbico” (116).

Beatriz Preciado, en su epilogo al texto El deseo homosexual de Guy
Hocquenghem titulado Terror anal: apunte sobre los primeros dias de la
revolucién sexual, da cuenta de los movimientos de militancia en Francia en los
afos previos a que se escribiera esta obra de Copi. El Frente de Liberacion
Homosexual (FLH), claro ejemplo de estos movimientos era parte de estas
discusiones que estuvieron muy activas en el ambiente cultural francés al cual
se dirigia la propuesta teatral de Copi. De algiin modo la obra esta mas alla de
esas discusiones porque ya las transitd. Sus personajes ya las transitaron. Copi
esta mas all4d de las locas burguesas, son juguetes para armar su teatro,
escenas que se despliegan para desarmar aquello mismo que identitariamente
recién se estaba reivindicando. Estocada queer.

En igual sentido es crucial para nuestro analisis poner en tensién todo lo
dicho hasta aqui con una propuesta tan radical como la de Copi. Coincidimos
con Eduardo Muslip cuando sefiala que el interés de Copi tiene que ver con
“todo lo vinculado con el deseo que ‘no aparece en ninguna parte’, esto es, lo
excluido en las categorias cristalizadas de las identidades sexuales, ya sea

desde la heteronormatividad o clasificaciones rigidas de lo gay o lésbico” (116).

Conclusion

Por el contrario de lo que sucede en La Torre..., en la sucesién temporal
de los otros tres textos, 1980, 2010 y 2012, si puede leerse cierta correlacion
de sus topicos con las transformaciones de los imaginarios sociales en
Argentina respecto de la disidencia sexual.

Los primeros pasos en la visibilizacion de las identidades sexuales no
heteronormadas (por fuera de la injuria y la patologizacion) en el caso del texto
de Puig, la construccion de familias diversas en el contexto de la
disfuncionalidad de todo nucleo familiar en el caso de Tolcachir, o la apelacién
a la infancia y a los cambios educacionales por venir en Tengo una mufieca en

el ropero).
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Si en el caso de La Torre de la Defensa lo propositivo aparece con una
fuerza exultante, en los otros tres textos serd lo asociativo (de su despliegue
poético) aquello que les confiera un grado de teatralidad inquietante, aunque
mas complaciente con receptores dispuestos a ser cémplices del juego
propuesto desde el escenario. Permitasenos evocar, y revalidar hoy, aquella
irrisoria intervencion de Copi, su gesto queer su rechazo a toda

normativizacion.
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