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Resumen: A partir de Fauna (2013) y Moralamoralinmoral (2014-2015), obras
puestas en escena en Buenos Aires, este trabajo investiga personajes
femeninos con capacidad para producir ambigiiedad genérica. Ambas
podrian analizarse como maneras de deshacer las restricciones normativas
de género. En estas propuestas teatrales se puede leer una critica biopolitica.
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Abstract: Drawing from Fauna (2013) and Moralamoralinmoral (2014-2015),
as they were showed in Buenos Aires, this paper investigates female
characters with power of gender ambiguousness. Both scenic works could be
analyzed as a way of how gender's normative restrictions could become
undone. A biopolitic criticism could be read in this performances.
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Si a partir de los vastos y valiosos desarrollos de los feminismos
podemos dar por sentado que lo que consideramos una esencia interna del
género se construye a través de un conjunto sostenido de actos, como nos hizo
ver de modo diafano Judith Butler, quiere decir que lo que hemos tomado
como un rasgo «interno» de nosotr@s mism@s es algo que anticipamos y
producimos a través de actos corporales; "lo natural” se trataria de un efecto
alucinatorio de gestos. Butler sostiene que una concepcion normativa del
género puede llegar a socavar la capacidad de una persona para continuar
con una vida llevadera; pero también observa, en su texto Deshacer el género,
que la experiencia de desarmar una restriccion normativa puede lograr
“‘desmontar una concepcion previa sobre el propio ser con el tunico fin de
inaugurar una concepcion relativamente nueva -que tiene como objetivo
lograr un mayor grado de habitabilidad” (Butler Deshacer el género 13).

La presente ponencia intenta pensar la vida como simulacro de un
género a partir de las potencias de ambigiiacion genérica de personajes de
mujeres que ofrece la escena teatral reciente. A partir de los casos de Fauna
(2013) de Romina Paula y de Moralamoralinmoral (2014-2015), puesta de
danza-teatro dirigida e interpretada por Brenda Lucia Carlini, Agustina
Fitzsimons, Milva Leonardi y Marta Salinas, se intentara dar cuenta de este
procedimiento. Ambas propuestas teatrales desmantelan el constructo del
binarismo de género hegemonico y negocian los espacios que “diluyen las
fronteras que separan lo femenino de lo masculino” (Lacombe “Dar cuenta de
lo indecible” 198).

La historia del teatro representativo en el mundo ha ofrecido variadas
estrategias para producir en escena significantes que desmantelen los
constructos sexo-genéricos. Una de ellas fue presentar al travestismo como
construccion representativa de personajes trans. Si en el teatro isabelino el

travestimo escénico respondia a una obligatoriedad sobre los modos de
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representar, en el teatro contemporaneo se trato de una opciéon poética que

pudo funcionar como un cuestionamiento a codigos sociales establecidos,
cuestionandolos. Entre multiples ejemplos y casos de la escena portena
reciente podriamos enumerar: Viejo, solo y puto (2011) de Sergio Boris; La
mdquina idiota (2013) de Ricardo Bartis o Al servicio de la comunidad de
Andrés Binetti y Mariano Saba (2013). En el caso de esta ultima propuesta esto
es tematizado en el personaje de La Larga y su reivindicacion de la identidad
de género autopercibida le otorga dignidad a una vida que ya por las
condiciones que se le imponen, en la época de los festejos del primer
centenario patrio, resulta poco habitable. Por su parte, el travestismo
atraviesa los cuerpos de los actores de La mdquina idiota del mismo modo
que lo hace desde hace bastante tiempo en las puestas de Bartis. En Viejo,
solo y puto (2011) se tematiza el cruce de los regimenes farmacopornograficos,
que tan agudamente describe Paul B. Preciado en Testo yonqui, al plantear
toda la situacion escénica en una farmacia donde dos travestis sostienen
lazos amorosos con un nucleo de varones vinculados a ese mundo de
negociados tejidos en torno a regimenes sanitaristas.

Fauna (2013) de Romina Paula es uno de los pocos ejemplos recientes
de construccion de masculinidad en un cuerpo asignado como femenino,
cuestionando la idea de representacion misma. Con direccién de la
dramaturga, Fauna fue puesta en escena por su grupo de trabajo, la compaiiia
El silencio (Pilar Gamboa, Susana Pampin, Esteban Bigliardi y Rafael Ferro
fueron los intérpretes). El personaje que da titulo a la obra, Fauna, designa a
“una suerte de amazona, una mujer culta y salvaje”, segun indica el programa
de mano. Es el personaje referenciado que nunca aparece en escena sino
citado por sus hijos (Maria Luisa y Santos) e intenta ser representado por el
director y la actriz, quienes quieren convocar la vida de Fauna en un film.

Julia, la actriz, y José Luis, el director, van al Litoral, al lugar en el cual murio
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a sus 98 anos, poco tiempo antes de que llegaran. El fin de la vida serd uno de
los topicos sobre los cuales Romina Paula construya esta dramaturgia. En
efecto ya al inicio de la obra Maria Luisa (la hija de Fauna) le ensena a la actriz
a encabalgar un poema de Rilke: Experiencia de la muerte, el cual, en un
sentido nuevo, se encabalga en la escena Il -cuando Santos relate como vio
morir a sus dos yeguas increpando al director y la actriz sobre la capacidad
del arte para representar la vida y la muerte-. En efecto, en la obra se
reflexiona constantemente sobre el proceso de creacidén artistico y la
capacidad o incapacidad de la representacion para dar cuenta de su
referente.

Se busca representar la vida de alguien que en sus lazos sociales
representd multiples identidades. Representacion de la representacion. Un
nombre que remite a lo natural como plataforma para dar cuenta de que la
cultura construye toda “naturaleza”.

En su articulo “Fauna: una indagacién sobre como el arte puede
representar la vida”, Denise Mora afirma:

(...) hay personajes que se vuelven espectadores. Se ensayan y prueban
textos, tal como sucede, por ejemplo, en la escena en que Ramon
declara su amor a Fauno en el Circulo de poetas. Primero, Santos
ensaya con Julia; luego, con José Luis y, finalmente, Santos comienza
con José Luis y es reemplazado por Julia sin solucioén de continuidad,
cuando Fauna confiesa que no es Fauno, sino Fauna (242).

Esta escena descripta remite a la que el texto dramatico titula como
“La gente confundida es peligrosa” la cual remata con un texto de la actriz al
director diciéndole “Su Fauno es mas femenino que el mio” (Paula Fauna 45).
Aqui el género se pone en tension todo el tiempo des-bordando toda
definicion estanca. Ambigiedad que se plantea como tal sin proponer una
resolucion, antes bien intenta postular a la indefinicion como biopolitica. La

obra se cierra con esta falta de certezas unidireccionales en torno del deseo
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de los cuatro personajes: cada uno le declara a dos de 1@s otr@s su amor. Y,
como dice Denise Mora, “El amor que se declaran los personajes al final de la
obra estd representado como un sentimiento igualador que trasciende al
género (femenino-masculino) y también al vinculo (pareja, hermanos,
amigos, madre-hijo/a)” (247).

También en otras tantas obras teatrales portenas recientes se ha
observado una estrategia que da cuenta de la performatividad de género,
cuestionandola. Dado lo significativo del recurso escénico utilizado, se tifie
de ese cuestionamiento al binarismo imperante a todo el conjunto, aunque
muchas veces no sea ésta la intencionalidad manifiesta de sus realizadores.
Una breve lista podria incluir a las puestas escénicas: Un hombre que se ahoga
(2004) de Daniel Veronese; Sucio (2007) de Guillermo Arengo, Carlos Casella,
Ana Frenkel, Juan Minujin y Mariano Pensotti; Lote 77 (2008) de Marcelo
Mininno; Proyecto vestuarios (2010) de Javier Daulte (compuesto por dos
propuestas: Vestuario de mujeres y Vestuario de hombres); Tengo una muneca
en el ropero (2012) de Maria Inés Falconi. En igual sentido, una de las puestas
emblematicas que podemos reconocer como precursora en esta linea seria
la de Alberto Ure para el texto El padre (1990) de August Strindberg, realizada
por un elenco integramente de mujeres que interpretaba los personajes de
género masculino y femenino.

A través de la ambigiiedad se establece otra estrategia muy clara, que
se ve cada vez mas reiteradamente en los escenarios, donde la labilidad e
inestabilidad de los géneros se hace patente. Tal es el caso de gran parte de
las altimas producciones de danza del coreografo y director Pablo Rotemberg
(La idea fija [2010], Las virgenes [2012], Savage [trabajo en proceso] [2013] y La
Wagner [2014]), donde el género se pone en tension todo el tiempo des-

bordando toda definicion estanca.
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Asimismo, la propuesta de danza-teatro interpretada y dirigida por
Brenda Lucia Carlini, Agustina Fitzsimons, Milva Leonardi, Marta Salinas
titulada Moralamoralinmoral® (2013) por un lado trabaja sobre un eje mas
presentativo que representativo y, por otro, cita la construccion social de la
masculinidad en el soporte de los cuerpos de las cuatro mujeres intérpretes,
planteando una deconstruccion de los atributos de dominacion social: su
arbitrariedad, su hegemonia asfixiante. Es en este sentido
que Moralamoralinmoral puede leerse, a su vez, como un cuestionamiento al
binarismo de género hegemonico, a la performatividad de género regulada
por la cultura del patriarcado.

Cuatro cuerpos jovenes ingresan al escenario con jeans, zapatos firmes
de cuero y camisas. Entran, con decision, a accionar. En primer lugar se trata
de quitar las cajas y banquetas que ocupan el centro de un piso rojo -que
dibuja un rectangulo en el centro del escenario- para disponerlas en los
laterales y prepararlas para lo que va a suceder a lo largo de la serie de
acciones que se iran enlazando a continuacion. Las acciones son precisas,
minimas, elaboradas y su conjunto da forma a una partitura absolutamente
fluida. Lo efimero de ese fluir es lo que convoca la mirada de las y los
espectadores que, embelsad@s por dicha dinamica, dificilmente puedan
abstraerse de ese aqui y ahora que construye la escena. Es que Brenda Lucia
Carlini, Agustina Fitzsimons, Milva Leonardi y Marta Salinas, quienes
presentan sus cuerpos para este juego esceénico en lenguaje de danza-teatro,
tienen perfecta certeza de la busqueda que desarrollan en el escenario. Estas
cuatro companeras de la Licenciatura en Composicion Coreografica con
mencioén en Danza-Teatro del IUNA disenaron grupalmente la puesta en

escena que transitan en cada funcion. Tanto en la direccién como en la

2 Proyecto que resulté ganador de la dltima edicion de la Bienal Arte Joven. En 2014 obtuvo
el PREMIO Sy fue seleccionado como Trabajo destacado en los Premios Teatro del Mundo
2014 en el rubro Coreografia.
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iluminacion -disefiada por Matias Senddn- y en la escenografia y el vestuario
-desarrollados por Mariana Tirantte- se observa una gran virtud: continuar
el rumbo de las acciones y acotar cada elemento a la precision minimalista
que permita que los cuatro cuerpos sean los que queden en primer plano. La
figura es el cuerpo, el fondo es el resto.

La presencia de esos cuerpos femeninos operando con determinacion
y, de este modo, construyendo danza desde la accion (antes que accionando
en el marco de una coreografia) se apoya en una linea compositiva vinculada
con la cita de practicas e imaginarios heteropatriarcales y machistas. Asi,
bigotes, gritos militares, piropos denigrantes, gestos de dominacion sexual,
penetraciones violentas, tanto como la alusion a discursos sobre el aborto
desprendidos de todo cuerpo, se presentan en este devenir escénico mas
como cita que como parodia. Y es por medio de esas citas -en el soporte de
los cuerpos de estas cuatro mujeres- donde se opera una deconstruccion de
los atributos de dominacion social: su arbitrariedad, su hegemonia asfixiante.
Es en este sentido que Moralamoralinmoral puede leerse, a su vez, como un
cuestionamiento al binarismo de género hegemonico, a la performatividad de
género (Butler) regulada por la cultura del patriarcado.

El titulo de la obra ya plantea un pastiche donde se hace dificil
discernir entre lo moral, lo amoral y lo inmoral; aquello que se ajusta, se
despega o se opone a las "buenas costumbres". Ya desde ahi, entonces, se
formula una pregunta ética que la escena parece indagar con un método
inductivo de prueba y error. La espuma en aerosol ;hace Carnaval?, un grito
grave y estridente ;conforma una orden de obediencia debida?, unos globos
¢sarman un cumpleanos? Hace muchos siglos atras el viejo Aristoteles
afirmaba, en su Etica Nicomaquea, que una golondrina no hace verano, de
igual manera que un solo dia de felicidad no basta para hacer a un ser humano

dichoso y afortunado. Lo que nos hace virtuos@s o no, explica el filosofo, es
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la repeticion de los actos orientados hacia el bien. De alguna manera es la
iteracion, entonces, la que -como una pequefa gota que cae de manera
sostenida sobre una superficie- logra agujerearla; sera por medio de la
repeticion incesante y vigilada de actos aprendidos que se construira un
habito dificil de desmontar. De esta manera ludica, inteligente y sutil,
Moralamoralinmoral traza un nudo entre performatividad de geénero y ética.
Del desmontaje de esos habitos se nutre el fluido que circula por esta danza.
Una de las grandes virtudes de la puesta es mostrar esta alucinacion por
medio de la deconstruccion de esos gestos que se repiten.

El trabajo metddico de las actrices logra transitar un aqui y ahora
donde la citas a toda representacion (las ya mencionadas performatividades
de género masculino, por ejemplo) dan cuenta de su caracter de constructo.
En este juego quien representa, pierde. Gana quien logra presentar el estado
de situacion de una escena que se abisma, de unas imposiciones por repetir
que se agotan de cansancio, de una moral que, agrietada, se rasga.

Creemos que ambas obras pueden entenderse desde la definicion que
diera Nelly Richard sobre el arte feminista, aquel que es capaz de

movilizar un proceso de diferenciacion simbolica que altere las
codificaciones de poder genérico-sexual en los sistemas de
representacion y valoracion cultural dominantes, liberando
espaciamientos criticos en su interior para desestabilizar con ellos,
mas alla de toda traduccion literal masculina o femenina, los
binarismos identidad /diferencia (104).

Por ello, una de las grandes virtudes de ambas es mostrar esta
alucinacion por medio de la deconstruccion de esos gestos que se repiten.
Ambas puestas en escena buscan presentar el estado de situacion de una
representacion teatral que se abisma; de una u otra manera se establecen

imposiciones por repetir que se agotan por el cansancio de una moral
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agrietada que se rasga. La diada presentacion/representacion funciona
como puesta en abismo y reflexion metateatral en ambas obras. De alli su

potencial bio /sexopolitico.
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Autoria: Romina Paula

Actuan: Esteban Bigliardi, Rafael Ferro, Pilar Gamboa, Susana Pampin
Escenografia: Alicia Leloutre, Matias Sendén

[luminacion: Matias Sendon

Realizacion escenografica: Ariel Vaccaro
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Produccidon general y fotografias: Sebastian Arpesella
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Duracién: 85 minutos

Estrenada en El Cultural San Martin el 16 de Mayo de 2013. Form¢ parte del
IX Festival Internacional de Buenos Aires (FIBA). En 2014 se reestreno en el

Espacio Callejon.
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