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Rumor autobiografico e devir-crianca em Por que a crianca cozinha na
polenta, de Aglaja Veteranyi
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Resumo: Este artigo ¢ uma leitura do livro Por que a crianca cozinha na polenta, de
Aglaja Veteranyi, em que se busca mostrar, através da conceituacao de profanagoes
autobiogrdficas, como este romance € resistente a catalogacao dentro do género
autobiografia. Como discurso profanador do autobiografico, a voz-narrativa do
romance nao ¢ a voz de uma pessoa ja adulta, interessada em dar sentido e
revisitar /solucionar os traumas de sua experiéncia da infancia. Aglaja da voz a uma
crianca andénima que narra a histéria sem fazer distin¢do entre e sem hierarquizar
0 que ¢ propriamente realidade e o que seria imaginacdo e devaneio. O artigo
investiga o que pode ser audivel dessa construcao de subjetividade, o rumor
autobiografico dessa “voz menor”, a qual eu aproximo o conceito de devir-crianga
de Gilles Deleuze & Félix Guatarri.

Palavras chave: Por que a crianga cozinha na polenta - Aglaja Veteranyi - devir-
crianga - rumor autobiografico - escritas de si

Abstract: This article is a reading of the book Why the Child is Cooking in the
Polenta, writing by Aglaja Veteranyi, from which it is intend to show, through the
concept of autobiographic profanations, how difficult it is to classify this novel
within the autobiography genre. As an autobiographic profanatory speech, the
narrative-voice of the novel is not an adult’s voice, who is intended in giving
meaning and revisit /resolving his childhood trauma and experiences. Aglaja gives
voice to an anonymous child who tells the story without distinction or prioritizing
what is proper reality and what is imagination and dreamscapes. The intention of
this paper is to investigate what may be considered heard of the subjectivity
construction, the autobiographical rumor of that “lower voice”, to which I
approach the concept of becoming-child of Gilles Deleuze & Félix Guattari.

Keywords: Why the Child is Cooking in the Polenta — Aglaja Veteranyi — becoming-
child - autobiography rumor - writing of themselves construction
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Profanacgdes autobiograficas - pensar narrativas resistentes

Esta reflexdo é um ensaio aproximativo entre o material de minha
pesquisa de doutoramento, Profanacoes Autobiogrdficas, € o livro Por que a
crianga cozinha na polenta de Aglaja Veteranyi.

A proposicao do termo profanagoes autobiogrdficas se da a partir do
cruzamento entre a teoria desenvolvida pelo filosofo italiano Giorgio
Agamben em seu livro Profanacoes e uma constelacio de conceituacoes
relacionada ao que a tedrica argentina Leonor Arfuch chamou de “espaco
biografico”.

Minha pretensao neste artigo nao ¢ tracar uma genealogia do
auto /biografico. Entretanto, cabe recordar que sua ampla tradi¢ao remonta
as escrituras autografas do século XVIII, as quais moldaram a sensibilidade
do sujeito moderno - autobiografias, memorias, testemunhos, confissoes,
diarios intimos, correspondéncias; géneros que se tornaram “candnicos”
sem perder sua vigéncia e que continuam em forte didlogo com as novas
formas de escrita de construgao de selves.

O pioneiro nos estudos sobre o tema (e que nao posso deixar de citar)
¢ o pesquisador francés Philippe Lejeune que, tomado pelo afa
estruturalista dos anos de 1970, tentava definir as caracteristicas da
autobiografia como “narrativa retrospectiva em prosa que uma pessoa real
faz de sua propria existéncia, quando focaliza sua histéria individual, em
particular a historia de sua personalidade” (14). Segundo essa perspectiva
tradicional, as autobiografias se relacionam majoritariamente a homens,
muito frequentemente uma figura publica, que narra sua historia, como ela
teria supostamente acontecido, retrospectivamente em primeira pessoa e

apresenta um certo aprendizado ou conselho moral ao fim.
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A proposicao de Lejeune permaneceu durante muito tempo (e talvez
ainda permaneca) como o dispositivo que cerceou (cerceia) o que poderia
(pode) e nao poderia (pode) ser considerado uma autobiografia.

Entendo dispositivo na perspectiva de leitura que Giorgio Agamben
apresenta das proposicoes do filosofo francés Michel Foucault sobre o
assunto. Em seu ensaio O que é um dispositivo?, Agamben define o termo
CcoOmo

qualquer coisa que tenha algum modo a capacidade de capturar,
orientar, determinar, interceptar, modelar, controlar, assegurar
os gestos, as condutas, as opinioes e os discursos dos viventes.
Nao somente, portanto, as prisdes, os manicomios, o Panoptico,
as escolas, as confissoes, as fabricas, as disciplinas, as medidas
juridicas etc., cuja conexao com o poder é em um certo sentido
evidente, mas também a caneta, a escritura, a literatura, os
computadores, os telefones celulares e - por que nao - a propria
linguagem, que talvez € o mais antigo dos dispositivos, em que ha
milhares e milhares de anos um primata - provavelmente sem se
dar conta das consequéncias que se seguiriam - teve a
inconsciéncia de se deixar capturar (Contemporaneo 40-41).

Minha proposta de pesquisa toma, como ponto inicial e de suma
importancia, a conceituagao de Lejeune e investe sobre distintos modos de
narrar a vida e a experiéncia humanas. O objetivo principal € ir além da
mera inclusdo de “exemplos” e/ou géneros dentro de um reservatorio das
formas cambiantes que esse tipo de narragio pode assumir?. Como
dispositivo, o conceito de autobiografia tal como estabelecido por Lejeune

aproxima-se do que Agamben define como religido, pois ela segrega e

% Gostaria de esclarecer que ndo tenho o intento de cunhar um novo termo que porte todas
as chaves de leitura de discursos (auto)biograficos. A minha proposta nao € reivindicar a
“descoberta” de um “novo género literario”, mas sim articular um modo de olhar
determinadas obras, as quais parecem ter como elemento fundante, a explicita intencao de
esgarcar as caracteristicas ditas fundamentais de uma autobiografia tal qual conceituada
por Lejeune.
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determinados atos, validando e consagrando uns e

impossibilitando a visibilidade de outros.

Pode-se definir como religiao aquilo que subtrais coisas, lugares,
animais ou pessoas ao uso comum e as transfere para uma esfera
separada. Nao s6 nao ha religido sem separacdo, como toda
separacao contém ou conserva em si um nucleo genuinamente
religioso. O dispositivo que realiza e regula a separagdo é o
sacrificio (Profanagoes 65-66).

O conceito de profanacdo como apresentado por Agamben, vem

como proposta de enxergar e dar relevo a determinadas praticas artisticas

autobiograficas que resistem, des-criam e retiram o dispositivo

autobiografia do seu lugar sagrado.

Em entrevista concedida a Folha de Sdo Paulo, em 18 de setembro de

2005, o filoésofo apresenta o significado da acao de profanar:

O que esta realmente em questdo ¢, na verdade, a possibilidade
de uma a¢ao humana que situe fora de toda relacao com o direito,
acao que nao ponha, que nao execute ou que nao transgrida
simplesmente o direito. (...) E talvez ‘politica’ seja o nome desta
dimensdo que se abre a partir de tal perspectiva, o nome do livre
uso do mundo. Mas tal uso nao € algo como uma condi¢ao natural
originaria que trata de restaurar. Ela esta mais perto de algo de
novo, algo que ¢ resultado de um corpo-a-corpo com o0s
dispositivos do poder que procuram subjetivar, no direito, as
acoes humanas. Por isso, tenho trabalhado recentemente sobre o
conceito de ‘profanacdo’ que, no direito romano, indicava o ato
por meio do qual o que havia sido separado na esfera da religidao e
do sagrado voltava a ser restituido ao livre uso do homem (Web).

Profanar ¢, entdo, uma acao politica que busca devolver o que esta

consagrado ao livre uso dos homens, ou ao uso comum dos homens.

“Profanar significa abrir a possibilidade de uma forma especial de

negligéncia, que ignora a separacao, ou melhor, faz dela um uso particular.”

(Profanacoes 66).
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Dentro dessa perspectiva tenho me interessado pelo uso da
profanacdo por identidades e subjetividades minoritarias e/ou periféricas
na constituicao de atos autobiograficos. Uma vez que, sendo a autobiografia
um dispositivo de poder associado a escrita individual sobre a
personalidade de um sujeito branco, eurocéntrico e colonizador, os
diversos usos operados por essas “vozes menores” abolem e cancelam as
separac¢oes que a autobiografia, como sagrado, havia separado e petrificado.
E nesse amplo panorama de aproximacéo, de um corpo-a-corpo com
experimentacdes de arte e escritura expandidas®, onde se desdobram
formas autobiograficas hibridas e profanadas, novas e nem tanto,
resistentes a uma catalogacdo, que invisto meu olhar sobre o livro Por que a

crianca cozinha na polenta, de Aglaja Veteranyi.

Rumor autobiografico - ecos de uma vida

Por que a crianca cozinha na polenta € o primeiro livro de Aglaja
Veteranyi. Trata-se de uma narrativa de cunho fortemente autobiografico,
mas que nao consegue, exatamente porque nao aspira a, reconstruir uma
totalidade hipotética, uma coeréncia retrospectiva dos acontecimentos ou
uma restituicio da perda e do trauma, caracteristicas tdao perseguidas
dentro de uma construcdo autobiografica, chamada de “classica” ou
“candnica”.

Dentro do meu escopo de pesquisa de atos pseudo /auto /biograficos,
ou, como venho tateando e tentando chamar, atos de profanagoes

autobiograficas, o livro de Veteranyi € um interessante ponto de discussao.

3 Entendo o conceito de arte e escritura expandidas a partir do desenvolvimento do
professor e pesquisador Roberto Correa dos Santos, em seu livro (manifesto, experimento?)
No contempordneo: arte e escritura expandidas. A partir de um olhar complexificado e
adisciplinar da Teoria da Arte, Santos busca trabalhar com “as questoes formuladas e as
aberturas propostas por obras de constituicdo indecidivel, que lidam com tipos multiplos
de escrita e de plasticidade a um so6 instante, reforcando, em especial, a tensdo afirmativa
entre arte e escritura” (8)
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Nele a autobiografia nao consiste, na verdade, no relato dos acontecimentos
de uma vida, mas em um rumor profundo e secreto, de tentativa de
articulacdo de uma experiéncia extrema, que s6 se torna perceptivel na
escrita.

(Arrisco-me a dizer que esse relato nao seria tao potente se nao nos
fosse escrito da forma fragmentada que € e sob a perspectiva de uma
crianca.)

Como forma autobiografica profanada, o livro é, em si, duplamente
hibrido: tanto a sua forma, quanto o seu conteudo, ndo seguem parametros
de categorias estanques e pré-definidas.

(...) E um livro sobre limites, sobre fronteiras. Nao sobre fronteiras
definidas, estanques, mas, sim, sobre fronteiras constantemente
permeaveis, indefinidas. Entre o poético e o grotesco, entre a
realidade a imaginacdo, entre o sonho e a desilusao, entre fic¢ao e
autobiografia, entre poesia e dor, beleza e infamia, melancolia e
vitalidade, culpa e inocéncia. (Macchi 9)

A partir da perspectiva de uma crianga, Veteranyi apresenta, nos
quatro momentos que compoem o livro, a vida de uma familia de artistas
circense que foge da ditadura de Ceausescu, na Roménia, em busca do
sonho de liberdade, dinheiro, fama e felicidade. A familia passa a viver no
“estrangeiro”, como a propria narradora relata no inicio do romance:

Aqui, todos os paises estdo no estrangeiro.

O circo esta sempre no estrangeiro. Mas no trailer, estamos em
casa, eu abro a porta do trailer o menos possivel, para a casa nao
evaporar.

As berinjelas assadas da minha mae cheiram, em todos os lugares,
igual como em casa, nao importa em que pais estejamos. Minha
mae diz que aproveitamos muito mais do nosso pais no
estrangeiro, pois toda a comida do nosso pais ¢ vendida no
estrangeiro. (19)
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Uma historia escrita através de fragmentos, que mescla o uso de
listas com descricoes de eventos e de personagens, rememoracoes Ccom
fabulacoes da narradora-personagem, a qual nos conduz pelo caminho de
sua propria busca do conhecimento de si mesma, da sua propria identidade.
Uma narrativa que envolve o leitor pelo uso de construgoes poéticas, mas
que ao mesmo tempo choca, ao verbalizar, muitas vezes em letras
literalmente GARRAFAIS, como numa espécie de grito-sussurro, situagoes
que nao associamos com a vivéncia de uma crianca.

Sob o olhar desta crianga, somos levados a observar as tentativas de
construcao e de compreensao de sua propria identidade. Paralelo a isso, no
nomadismo e nas perambulacoes da historia, que acompanham os proprios
transitos da familia circense, os membros dessa familia desterrada e
refugiada nos sao apresentados.

A mae se pendura pelos cabelos todas as noites na cupula do circo e
faz malabarismos, um numero circense que deixa a narradora com um
desejo paradoxal e dubio de medo e de vontade que ela caia e morra.
“ESPERO O DIA INTEIRO QUE CHEGUE A NOITE. SE MINHA MAE NAO CAI
DA CUPULA, DEPOIS DO ESPETACULO JANTAMOS JUNTOS SOPA DE
GALINHA” (33).

O pai ¢ um palhago, produtor de pequenos filmes caseiros, que
carrega consigo um sonho de toda a familia se tornar famosa. “Ele cola
nossas fotografias na tela. Depois, fotografa a televisdao. Aqui somos nos, ele
diz para as pessoas importantes, ja aparecemos muitas vezes na televisao! ”

(54)

* Como disse anteriormente, Aglaja Veteranyi grafa, ao longo dos quatro fragmentos que
compdem a histdria, determinadas passagens com letras GARRAFAIS. Muitas vezes esses
trechos marcados apontam para o medo ou para outro sentimento que a narradora-
personagem busca passar. Essa dimensdo afetiva, que geralmente nos choca pela crueza
como € articulado aquilo que tangencia o corpo e os sentimentos da narradora-
personagem, ¢ um ponto interessante de discussao, que aponto aqui, mas que ndo exploro
nesse artigo.
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A irma ¢é acrobata, apesar da pequena deficiéncia na perna. “Meu pai
atropelou a sua perna com um trator, para que ela nunca encontre um
marido e fique sempre com ele” (31). Pelos relatos da narradora,
entendemos que ela é abusada pelo pai. E ela também quem inventa e
instiga a formulacdo da fabula, para acalmar os medos da narradora, de uma
crianca que cozinha na polenta.

Se olharmos a biografia da escritora, constatamos que a ingenuidade
dos relatos e a brutalidade dos fatos, enredados pela narradora-
personagem, se assemelham com a propria historia de Aglaja. Ela nasceu em
Bucareste, na Roménia, em sete de maio de 1962, numa familia de artistas
circenses.

Ao lado dos pais, irma, tios e avd paterna viveu uma infancia nomade
viajando com o circo em turnés pelos continentes europeu, africano e
sulamericano. Assim como a narradora-personagem, também conheceu a
pobreza e a fome em decorréncia do regime romeno, apesar do trabalho e
das viagens com o circo. Seu pai, palhaco, apresentador e magico, na
tentativa de ter mais lucro, recrutava toda a familia para o trabalho no
picadeiro.

Ainda aos trés anos de idade, Aglaja ja se apresentava em diversos
numeros do espetaculo circense. Com o passar do tempo, tanto seu pai
quanto sua mde a recrutaram para performar numeros de apelo sexual,
como dangas sensuais, numeros de striptease e outros de conteudo
pornografico, expondo Aglaja a prostituicao e a exploracdo sexual antes dos
18 anos, com a justificativa e o alibi de nao morrerem de fome.

Sua irma mais velha, aleijada por ter sofrido um acidente no seu
numero circense (ela sofreu uma queda do trapézio), pouco podia fazer
além de lhe oferecer conforto num abraco fraterno e lhe contar, noite apos

noite, uma fabula na qual se cozinha a crian¢a na polenta, se ela € malcriada.
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Em 1977, quando Aglaja tinha 15 anos, o circo e a familia fogem da
ditadura romena e se refugiam em Zurique, na Suica. Seus pais se separam
depois de um grave acidente com o numero circense de sua mae, que, assim
como a mae da narradora-personagem, se pendurava pelos cabelos e fazia
exercicios pendulares no ar, sem rede de protecdo. O cabo que prendia seus
cabelos se arrebentou jogando-a violentamente ao solo e deixando-a
tetraplégica (a cena se assemelha - certamente recriada e reinterpretada -
a descrita pela narradora-personagem na ocasidao do acidente de sua mae
numa apresentacao em um navio, mas no romance nao ha informacoes
sobre tetraplegia, apenas se sabe que a mae fica impossibilitada de realizar
seu numero a partir dai). Apos este acidente e do divorcio dos pais, Aglaja e
sua irma foram dadas para ado¢do a uma professora aposentada, pois a
familia, que ja tinha poucos recursos para sobreviver, agora teria que cuidar
e gastar mais dinheiro com a mae tetraplegica.

Sera apos essa sucessao de tragicos eventos em sua vida que Aglaja
aprendera a sua “lingua-madrasta”, o alemao, idioma que utilizara para a sua
expressao literaria. Seus pequenos “poemas-prosa”’ (remeto-me ao termo
usado pela tradutora brasileira Fabiana Macchi) comecaram entdo a ser
publicados em antologias e revistas literarias, sendo posteriormente
traduzidas para diversos idiomas.

Seu unico romance publicado em vida, Por que a crianga cozinha na
polenta, foi publicado em Zurique no ano de 1999. O livro foi traduzido e
lancado no Brasil em 2004, dois anos apds Aglaja Veteranyi se suicidar, aos
39 anos, no Lago de Zurique.

Meu objetivo com essa breve apresentac¢ao da biografia da autora, em
suplementacdo dialogica com o romance, ndo tem como intuito suscitar o
desejo de verificabilidade entre a experiéncia vivida da escritora e a

experiéncia literaria apresentada no relato “da Polenta”. Essa pratica ja foi
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deveras explorada dentro dos estudos do espago (auto)biografico e, muitas
vezes, terminou por restringir a potencialidade de uma obra pelo fato da
ndo correspondéncia entre os fatos vividos e experienciados e os fatos
narrados. Indo por essa vereda, estaria negando a minha proposta de leitura
da profanac¢do autobiografica de Veteranyi. Nesse sentido, interessa-me o
modo como Veteranyi consegue grafar a sua experiéncia de trauma, como
ela consegue dar voz e corpo ao inarticulado dessa crueza que representa

sua historia de vida, como ela faz que seu rumor autobiografico seja audivel.

Devir-crianca - uma escrita de realidade, imaginacao e devaneio

“Eu nao poderia ter escrito de outro jeito. SO da perspectiva de uma
crianga era possivel relatar toda a crueldade e imoralidade desta historia”.
(Veteranyi apud Macchi 9)

A frase de Aglaja, trazida por Fabiana Macchi na apresentagao da
edicdo brasileira de Por que a crianca cozinha na polenta, € ela propria
indicadora de um caminho possivel para tentar tracar uma leitura desse
romance de fundo autobiografico.

A voz-narrativa nao € a voz de uma pessoa ja adulta, interessada em
dar sentido e revisitar/solucionar os traumas de sua experiéncia da
infancia. Aglaja da voz a uma crianga andnima que narra a historia sem fazer
distin¢ao e sem hierarquizar o que € propriamente realidade e o que seria
imaginacdo e devaneio. Aproximarmos do conceito de devir-crianga,
proposto pelos filosofos franceses Gilles Deleuze e Félix Guatarri, talvez nos
ajude a compreender a perspectiva da crianca nesse romance.

Para Deleuze,

A atividade de escrever ndo tem a ver com o problema pessoal de
cada um. A literatura, a escrita, tem fundamentalmente a ver com
a vida. Mas vida ¢ qualquer coisa superior ao que é pessoal...
Escrever é sempre se tornar alguma coisa. NOs escrevemos para a
vida e nos tornamos alguma coisa. Escrever € devir, ¢ se tornar

10
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tudo aquilo que se quer, menos um escritor.. Ha um devir
infancia da literatura, mas ndo de uma infancia em particular...
(Web)

O devir-crianca da literatura direciona-se ndao para a infancia do
artista e /ou do sujeito que escreveu, mas para uma infancia do mundo. Nao
se refere, também, a uma dada concep¢do de infancia abordada pela
psicandlise, vista como origem de traumas psiquicos ou fontes de
aproximacoes, identificacoes e projecoes com imagens edipianas. Restaurar
a “infancia do mundo” é, para Deleuze, a grande tarefa da literatura. Nao se
busca uma infancia determinada, com faixa etaria ou idade pré-fixada, mas
um devir-criang¢a, um entre-lugar que nao aponta para o adulto, nem para a
crianga em particular. O devir estd sempre “entre” ou “no meio”, instaura
uma “zona de vizinhanga”. Escrever, na concepcao desse filosofo, ¢ um caso
de devir, sempre da ordem do inacabado, pois nao basta somente impor
uma forma de expressao a matéria vivida.

A nocdo de devir nao se liga a forma homem, ndao ha o devir-homem,
porque esta categoria € tida como “forma de expressao dominante” que
busca se impor as demais e ndao apresenta componentes de fuga. Devir
implica movimento, um agenciamento que estabelece uma zona de
aproximacgao com o animal, a crianga, a mulher, o homossexual, ou devir-
outro (para citar alguns exemplos sugeridos pelos filosofos). Para Deleuze e
Guattari,

Devir ¢ um rizoma, nao é uma arvore classificatéoria nem
genealogica. Devir ndo € certamente imitar, nem identificar-se;
nem regredir-progredir; nem corresponder, instaurar relagoes
correspondentes; nem produzir, produzir uma filiacao, produzir
por filiacdao. Devir ¢ um verbo tendo toda sua consisténcia; ele
nao se reduz, ele nao nos conduz a “parecer”, nem “ser’, nem
“equivaler”, nem “produzir” (19).

11
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Devir ndo ¢ uma forma de imitacdo, de identificacdo ou de mimese

com o elemento infantil, mas o processo que procura atingir uma zona de

vizinhanca com a infiancia, no que esta contém de ponto de fuga, de
desterritorializacao.

Tomar a infancia como o indefinido e/ou zona de indeterminacao,
como discutem Deleuze e Guattari, corrobora para um encontro com a
infancia enquanto poténcia criadora, avessas aos aparelhos de captura em
cartografias definidas previamente. Essa zona de indeterminacdo da
infancia implica um afastamento com caracteristicas evolutivas das etapas
de desenvolvimento da crianca, apreendendo-a como descontinuidade e,
por isso, distante de uma fase especifica da vida.

Voltemos nossos olhos para o romance de Aglaja, para vislumbramos
como essa perspectiva da crianga, como esse devir-criangca pode ser
perceptivel. Embora tome como ponto de partida sua prépria experiéncia
vivida, Aglaja ndo se apega ao memorialismo na escrita, o que ela apresenta
em seu romance € uma reinvencao e uma reescrita de si. Como ato
profanatorio do autobiografico, Aglaja ndo se atem a memoria, mas se
arrisca na fabulac¢do. Isso pode ser sentido no relato da narradora sobre o

antes e o0 seu nascimento em Si:

EU SO ERA ALGUEM ANTES DE NASCER.

Antes do meu nascimento, fui equilibrista de cabec¢a para baixo
durante oito meses. Eu estava dentro da minha mae, ela fazia
espacato sobre a corda bamba e eu olha para baixo ou me
encostava na corda.

Um dia, ela ndo conseguiu mais se erguer do espacato, e eu quase
cai.

Pouco depois, vim ao mundo.

Quando nasci, eu era muito linda, minha mae tinha medo que me
roubassem e colocassem uma crianca estranha no berco.

Eu nasci bem careca.
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Depois me deram banho, minha mae me pintou, com seu lapis
preto, umas sobrancelhas bem grossas.

Minha tia conferiu se eu tinha todos os dedos, e a parteira
amarrou minhas pernas tortas com uma baixa. (32)

A perspectiva da crianca em Por que a crianga cozinha na polenta nao
busca o verdadeiro sobre como haveria sido seu nascimento, ela
experimenta/fabula. Nao ha uma analise logica do acontecimento, ela
deixa-se afetar e, por isso, nao se prende a identidades e limites. O que nos
¢ apresentado € uma mescla de “real” e “imaginario” numa busca expansiva,
de fuga, de zona de vizinhan¢a com uma infancia do mundo.

Dentro do que viemos delineando até aqui e seguindo as proposi¢oes
do pesquisador Walter Kohan, podemos observar que ha uma disting¢ao
entre duas infancias: uma, a historica, € a que corresponde com o tempo
cronologico, €é sequencial, € a infancia das etapas do desenvolvimento; a
outra, a do devir, “é¢ a infancia como experiéncia, como acontecimento,
como ruptura da historia, como revolugdo, como resisténcia e como
criacao” (94).

Na leitura que apresentamos nessa reflexao, a infancia histérica de
Aglaja Veteranyi € aquela delineada na breve apresentagdo de fatos
biograficos e cronolédgicos da sua vida, trazida acima. Por outro lado, em Por
que a crianga cozinha na polenta estd a outra infancia, a do devir, a infancia
que interrompe a histdria, que ndo € imitativa ou mimética desta, € a
infancia que escava por baixo da histdria, a revoluciona e cria uma nova
historia.

O devir-crianga no romance de Aglaja esta sempre a inventar figuras
para ser, para depois abandona-las e inventar novas. Essa perspectiva da
infancia “na Polenta” experimenta personagens com os quais aprende sobre

si, sobre seus afetos e seu poder de vida. Extraio do romance um momento
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em que a crianca se aproxima da boneca e, num processo de experimento

de um amigo imaginario, as duas (crianga e boneca) parecem se confundir.

Desde que minha irma foi embora, conto para minha boneca Anduza
a histéria da crianca na polenta.

A CRIANCA COZINHA NA POLENTA PORQUE FINCOU UMA
TESOURA NO ROSTO DA MAE.

Minha boneca Anduza agora é minha irma.

O pai de Anduza se chama senhor Sinistro.

Desde que comecaram a zombar dela na escola, ela arranca os
bracos da sua boneca. As vezes, pde botdes no pio com manteiga
€ mastiga-os.

Anduza s6 chora quando tem dor de dentes.

Um dia desses, a senhorita professora bateu em Anduza por que
ela fez xixi no chao.

Vocé ficou louca!, gritou a professora.

Todos ouviram e comecaram a rir.

A boneca de Anduza, desse dia em diante, passou a fazer xixi no
chao. Ela sempre apanha, e Anduza grita: Vocé ficou louca!

O pai de Anduza sempre pde a mao debaixo da saia da boneca.
E faz olho de peixe. E respira como debaixo d’agua.
Um dia Anduza tera de jogar a boneca fora. (121-122)

Penso que nesse momento Aglaja € um devir-outro, um outro menor,
ela é a boneca da boneca Anduza. Aglaja nao assume a fala e como num
discurso “tradicional” autobiografico declara lembrar do dia em que sua
irma foi embora, do dia em que foi chamada de louca na escola, do dia em
que seu pai teria posto a mao debaixo de sua saia. Aglaja atua sobre o
brinquedo experiéncias vividas e, ora num devir-crian¢a ora num devir-
outro, profana o autobiografico. Nao sao mais as memorias de Aglaja, nem

se trata da infancia historica da autora. Nesse jogo de experimentacao e de

14



Centro de Estudios de Teoria y Critica Literaria
Centro de Estudios de Literatura Argentina
Facultad de Humanidades y Artes - UNR

8, 9 y 10 de junio

i i Rosario | 2016
IV Coloquio Internacional osario |

Literatura y vida

D3

devir, de tentativa de articular o inarticulado, o que se 1€ /ouve é apenas um

= I

=

rumorejar autobiografico.
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