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En 1986, afio de la muerte de Jorge Luis Borges, la situacién editorial de
su obra en espaifiol presentaba caracteristicas interesantes para la reflexién
critica. El publico lector podia elegir entre dos modos distintos de edicién de
sus escritos: en volimenes individuales o en un impresionante tomo de Obras
Completas!. Al hacerlo no se decidia exclusivamente entre dos modos dife-
rentes de edicién de un mismo corpus, sino, en cierta medida, entre corpus
distintos y organizaciones variables de estos; en efecto, si algunos de los
volimenes eran simplemente ediciones independientes de lo contenido en
las Obras Completas, otros presentaban textos complementarios. Entre 1975
y 1986, ademas de las Obras en colaboracién, de 1979 también en Emecé?,
Borges publicé una serie de obras que no fueron incorporadas a las Obras
Completas hasta después de su muerte. Se trata de los libros siguientes: El
libro de arena?®, Prélogos con un Prélogo de Prélogos®, La rosa profunda®, La
moneda de hierro®, Historia de la noche’, Rosa y azul?, La cifra®, Nueve En-
sayos Dantescos', Pdginas de Jorge Luis Borges seleccionadas por él mis-
mo't, Un argumento?, Veinticinco de agosto de 1983 y otros cuentos', Atlas™,

1 Al final del trabajo, propongo una serie de esquemas del contenido de las versio-
nes de las Obras Completas, en espafiol y en francés. La generosidad de Alejandro
Vaccaro me ha permitido completar los datos.

* Mas tarde, Alianza publicé una edicién en dos tomos, méds completa: Tomo I,
Obras Completas en colaboracién con Adolfo Bioy Casares, Madrid: Alianza, 1981;
Tomo 11, Obras Completas en colaboracién con: Betina Edelberg, Margarita Guerre-
ro, Alicia Jurado, Maria Kodarnga, Maria Esther Vdzquez, Madrid: Alianza Tres/Emecé,
1983.

4 Bs.As.: Emecé, 1975.

4 Bs.As.: Torres Agiiero, 1975.

* Bs.As.: Emecé, 1975.

i Bs.As.: Emecé, 1976.

7 Bs.As.: Emecé, 1977.

# Barcelona: Sedmay Ediciones, 1977.

9 Bs.As.: Emecé, 1981/Madrid: Alianza, 1981.

1 Madrid : Espasa Calpe, 1982.

1 Bg.As.: Celtia, 1982. Con estudio de Alicia Jurado.

12 Bs.As.: Ediciones Dos Amigos, 1983.

13 Madrid: Siruela, 1983.

1 Bn colaboracién con Maria Kodama, Bs.As.: Sudamericana, 1983.
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La memoria de Shakespeare®, Los conjurados', Textos cautivos. Ensayos y
resenas en El Hogar. (1936-1939)", La rosa de Paracelso. Tigres azules'; en
Borges y el cine, Edgardo Cozarinsky incluyé algunas de las notas cinema-
tograficas publicadas en Sur'® y poco después de la muerte de Borges aparecié
Biblioteca Personal. Prélogos®.

Sin embargo, estos volimenes tampoco comprendian la totalidad de la
obra impresa del escritor. A lo largo de su carrera, fueron pocos los textos
que Borges no publicé en diarios y revistas antes de reunirlos en libro; pero
una parte relativamente importante de ellos no fueron editados bajo esta
forma; y es sabido que llegé incluso a renegar de libros efectivamente publi-
cados, como es el caso de sus tres primeros libros de ensayos, Inquisiciones®,
El tamaiio de mi esperanza® y El idioma de los argentinos?®. De donde el
nacimiento de la idea de la existencia de una obra secreta del escritor, obje-
to de biisquedas apasionadas y de leyendas, por cierto muy literarias.

Fue durante el dltimo afio de vida de Borges cuando se inicié un movi-
miento de recuperacién de textos no reunidos antes en volumen, que iria
creciendo en amplitud con los afios; su origen parece haber sido la edicién
francesa de las Oras Completas, a cargo de Jean-Pierre Bernés en la colec-
cién La Pléiade, de Gallimard?, para la cual Borges autorizé, entre otros textos
“inéditos” —o, més bien: editados en libros no disponibles en el mercado o en diarios
y revistas—, la incorporacién de algunas de sus crénicas de la revista El Hogar;
escritas entre 1936 y 1939. Segiin Enrique Saceiro-Gari, esta decisién determiné
el lanzamiento de un proyecto que existia ya, pero para el que Borges no habia
dado atn su acuerde®; la edicién, realizada por el mismo Saceiro-Gari y
Emir Rodriguez Monegal, llevé finalmente el titulo de Textos cautivos, y

15 Bs.As.: Dos amigos/Valle de las Lefias, 1982.

16 Madrid: Alianza, 1985.

17 Bs. As.: Marginales/Tusquets, 1986, edicién de Enrique Saceiro-Gari y Emir
Rodriguez Monegal.

18 Madrid: Sedmay/Coleccion el compds de oro, 1986 (reedicién bajo otro titulo de
Rosa y azul).

1 Edgardo Cozarinsky: Borges y el cine, Bs.As.: Sur, 1974; existen varias
reediciones, entre ellas: Borges en/y/sobre cine, Madrid: Ediciones Alphaville/Espi-
ral, 1981.

2 Bs.As.: Alianza, 1988,

21 Bs.As.: Proa, 1925.

22 Bs.As.: Proa, 1926.

28 Bs.As.: Manuel Gleizer Editor, 1928.

# Borges. Oeuvres Complétes, Tome I, Paris: Gallimard/La Pléiade, 1993, Préface
de I'auteur, édition établie, présentée et annotée par Jean Pierre Bernés. El acuerdo
para esta edicién fue dado por Borges en 1986.

% Ver : Enrique Saceiro-Gari : “Prélogo: Emir intertextual ”, in: Textos cautivos.
Ensayos y resefias en “ El Hogar ” (1936-1939), op.cit.
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salié en 1986. Las Obras Completas francesas aparecieron en 1993, afio en
que en esparfiol se reeditaba El tamarnio de mi esperanza®; y en 1994, se
volvieron a lanzar Inquisiciones® y El idioma de los argentinos®, que Borges
se habia negado a reimprimir en su totalidad, aun en francés, aunque habia
autorizado la inclusién en La Pléiade de algunos de sus articulos. La tarea
de reedicién continia; desde entonces se han publicado Borges en Revista
Mudlticolor®, Textos recobrados. 1919-1929% y Borges en Sur®. De esto resulta
que durante un breve lapso de tiempo, fueron accesibles para el piblico
francés ciertos textos no editados (o no reeditados en forma accesible de
libro) bajo esta forma en espafiol. En cierta medida, esta situacién perdura,
y la publicacién del Tomo II de las obras completas de La Pléiade® no ha
hecho sino prolongarla; sin duda, el hecho que el corpus varie segin el idioma
en que se lee a Borges es interesante, en parte porque es evidente que se
trata de un fenémeno buscado y alimentado por el autor. Este ligero décalage
entre las obras editadas en volumen en espafiol y en francés durara
probablemente hasta que se complete la mencionada nueva coleccién lanzada
por Emecé como complemento a las Obras Completas: los llamados “textos
recobrados” y los volimenes individuales.

Es evidente entonces que aquello que aparece como un rescate de textos
abandonados en su medio de publicacién original se inseribe en una proble-
matica més vasta, que concierne el conjunto de la produccién de Borges.
Desde el comienzo de su carrera, el escritor practicé una operacién de selec-
cién®® respecto de su obra; si la mayor parte de los textos fueron primero

26 Bs.As.: Seix Barral/Biblioteca Breve, 1993.

27 Bs.As.: Seix Barral/Biblioteca Breve, 1994.

28 Bg.As.: Seix Barral/Biblioteca Breve, 1994.

29 Borges en Revista Multicolor. Obras, reseiias y traducciones inéditas, Buenos
Aires: Atlantida, 1995. Investigacién y recopilacién Irma Zangara. Esta ediciéon retoma
los textos publicados por Borges en el suplemento literario del diario Critica, dirigigo
por Borges entre 1933 y 1934; acerca de los problemas que plantea, ver: Annick Louis:
“Instrucciones para buscar a Borges en la Revista Multicolor de los Sdbados”, Varia-
ciones Borges, n. 5, 1998.

% Jorge Luis Borges: Textos recobrados. 1919-1929, Bs.As.: Emecé, 1997.

31 B As.: Emecé, 1999. La editorial los clasifica como: “Obras completas de Jorge
Luis Borges, volimenes individuales”, lo que muestra que ciertas divisiones de la
obra persisten.

32 Jorge Luis Borges: Oeuvres complétes, Tome II, Paris: Gallimard/La Pléiade,
1999, édition établie, présentée et annotée par Jean-Pierre Bernés. Salié al mismo
tiempo un Album Jorge Luis Borges. Este segundo tomo contiene menos textos no
disponibles en volumen en espafiol, pero incluye una parte de la correspondencia
inédita.

33 Sobre las implicationes de la nocién de seleccién, Ver: Annick Louis: Oeuvre et
manoeuvres, Paris: Harmattan, 1997.
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publicados en revistas o suplementos literarios de diarios, no todos realiza-
ron el pasaje de estos medios a la forma-libro™. A lo largo de los afios, fue
constituyéndose asi un primer corpus de textos exilados del volumen?.

Un segundo conjunto de textos exilados se genera con la publicacién de
las primeras Obras Completas, en los afios ‘50, en Buenos Aires; las sucesi-
vas reediciones de éstas alterarén el corpus disponible, pero no las caracte-
risticas especificas de la situacién. Buena parte de los criticos v lectores de
entonces fueron sensibles a la existencia de una importante diferencia de
orden cuantitativo entre el nimero de cuentos, ensayos y notas bibliografi-
cas publicados por Borges entre 1919 y 1960 y los textos recogidos bajo el
titulo de Obras Completas. Esta diferencia es del orden de alrededor de 800
escritos, contra aproximadamente 173 (252 contando los poemas segtn la
ediciéon de 1953) en la primera versién de las Obras Completas; pero a lo
largo de su carrera literaria, Borges volvié constantemente a esa zona ocul-
ta de su produccién, ampliando asi el corpus de su obra en volumen. A modo
de ejemplo, pueden mencionarse rapidamente los citados Nueve Ensayos
Dantescos, de 1982, que retoman articulos inéditos en libro, publicados en
su mayoria en La Nacién y en Sur en los afios 1940 y 1950, a los que vienen
a agregarse otros més recientes®. Pero aun de las Obras Completas presen-
t6, en diferentes momentos de su carrera literaria, diferentes versiones, que
si no constituyen una totalidad, son las Obras Completas que Borges deseé
presentar, en distintas épocas, como un “corpus definitivo”.

# En su primera obra poética, por ejemplo, excluye varios de los poemas editados
en Espafia, de modo que en Fervor de Buenos Aires predomine la poetizacién de
Buenos Aires.

% En los primeros afios de su produccién, hasta los afios ‘60, se trata esencial-
mente de medios argentinos, excepto en el comienzo de los afios ‘20, cuando el escri-
tor estd en contacto estrecho con revistas y diarios europeos, espafoles en su mayo-
ria. Si sus textos suelen publicarse en revistas de arte y literatura, entre estos me-
dios se encuentran también revistas no especializadas, algunas de las cuales tuvie-
ron una existencia muy breve, otras tenian una difusién importante, a veces popu-
lar. Propongo en el final del articulo una breve lista de las bibliografias de la obra de
Borges, en las que se puede encontrar la lista de los diarios y revistas donde se
publicaron sus textos. Dado el cardcter variado de estos medios, establecer una bi-
bliografia completa de la obra de Borges aparece como una empresa dificil; sin em-
bargo el trabajo ha avanzado mucho en los ultimos afios, aunque no se pueda decir
que alguna de las bibliografias disponibles sea realmente completa, mds bien que se
completan unas a otras.

% Los tnicos textos que parecen ser mis recientes son: “Dante y los visionarios
anglosajones”, “Purgatorio, I, 13” y “La ultima sonrisa de Beatriz”. “El falso proble-
ma de Ugolino”, “El simurgh y el dguila”, “El encuentro en un sueiio”, y “El dltimo
viaje de Ulises” aparecieron en La Nacién de Buenos Aires en 1948; “El noble castillo
del canto cuarto” se publicé en el mismo diario, en 1951; “El verdugo piadoso” en Sur
en 1948. “El encuentro en un suefio” también forma parte de Otras inquisiciones
desde la edicién de 1952.
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La voluntad de hacer de este “corpus definitivo” un conjunto en movi-
miento constante es evidente. Tal vez nunca antes las Obras Completas de
un autor hayan sido menos completas, y tan variables. En varias ocasiones,
la prensa subrayé el hecho de que los textos presentados bajo esta forma no
constituian la totalidad de los escritos, operacién de seleccién que fue gene-
ralmente justificada por responder a una voluntad autorial: “Por todo ello,
es ocioso entrar a analizar si todo lo escrito por Borges figura en este seduc-
tor volumen de Emecé; el sello se ha limitado a acatar la voluntad del autor
y podria decirse que el vasto material incluido en este libro de 1145 paginas
es lo que Borges siente como definitivo e inamovible.”” Lo que no se especi-
fica, es el cardcter histérico de lo “definitivo e inamovible” en la concepcién
borgiana.

Los eriticos y lectores de Borges no desconocian, entonces, estas manipu-
laciones del autor; pero hasta ahora no habian sido consideradas como un
objeto de estudio®. Como este trabajo ha de centrarse en las Obras Comple-
tas que responden a la voluntad del mismo Borges, no evocaré sino répida-
mente los problemas planteados por las ediciones concebidas y aparecidas
luego de su muerte; dejo también de lado la cuestion (poco interesante a mi
modo de ver) de la legitimidad de éstas, que suscitara una serie de debates
en su momento®. Desde ya, no se trata de detenerse en las justificaciones y
comentarios del escritor, sino de analizar las formas literarias que adopta lo
que denominamos su voluntad autorial. Amedio camino entre la antologia
y la escritura, la tarea de organizar y de editar la propia obra es ante todo
un modo particular de leerla, y de proponerla al lector.

Obra visible - obra oculta.

Esta obra parece entonces escindida por una divisién perturbadora y, no
obstante, variable: por un lado, la obra conocida, visible, facilmente accesi-
ble; por otra parte, una obra oculta, de més dificil acceso. Ninguna de las
dos zonas se ha convertido en lo que Borges llamaria una “obra monumen-
to”, es decir una obra establecida, inmutable, definitiva. Es en “Las versio-

7 La Nacién, domingo 20 de octubre de 1974, 3era seccion.

38 Excepto por Enrique Pezzoni, quien hizo frecuentemente alusién a las
implicaciones de estas manipulaciones. Ver “Borges”, en: El texto y sus voces, Bs.As.,
Sudamericana, 1986, pero también las clases dictadas en la Universidad de Buenos
Aires, en 1984, 1987, 1988, reunidas en Enrigue Pezzoni lector de Borges. Bs. As.,
Sudamericana, 1999 (Compilado y prologado por Annick Louis).

3 Por cuestiones de organizacién y de espacio, no trabajaré tampoco aqui las
obras completas en colaboracién, ni los problemas praticulares que plantean.
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nes homéricas™", donde Borges usa esta expresién para referirse al Quijote;
afirma que esta obra constituye un “monumento” porque esta escrita en un
idioma que conoce, y la opone a las diversas traducciones de la Odisea que
ha leido, ya que, dada su ignorancia del griego, esta obra es para él una
“libreria internacional”. La nocién de Obras completas debe, entonces, ser
relacionada con la concepcién borgeana de la traduccién??!, pero también con
la reflexién sobre las condiciones de recepcién de un texto contenida en
“Pierre Ménard, autor del Quijote™?, de donde proviene la expresién “obra
visible”.

Los pasajes de una zona a otra fueron constantes, y se produjeron en los
dos sentidos: Borges recuperd textos antes deshechados, y exilé otros antes
reconocidos. Hasta su muerte parece haber ejercido un verdadero control de
lo impreso; cada texto editado fue objeto de una eleccién estratégica; el es-
tatuto de cada texto —reconocido o renegado— parece haber sido objeto de
un examen que se renueva en el momento de cada edicién.

Aun cuando el corpus de la obra visible y el de la obra oculta resultan de
una voluntad del autor, considerar estas manipulaciones autoriales como
objetos de estudio implica la necesidad de emanciparse de su discurso, para
concentrarse en los efectos de sentido que éstas crean®. Si, como ha sido
sefialado, una primera instancia del repudio en Borges fue la exclusién del
volumen, la segunda instancia, la publicacién en las Obras Completas, que
le permite ignorar libros enteros, tuvo un caracter mas espectacular, y mas
radical. Aunque la divisién entre obra visible y obra secreta no corresponda
a la que puede establecerse entre las Obras Completas y los textos excluidos
de esta publicacién, es evidente que tampoco puede decirse que se trata de
un problema de medio de publicacién, ya que en la primera categoria no se
encuentran los escritos editados en volumen y la segunda no corresponde a
los no retomados en libro. De todo lo expuesto, pueden distinguirse al me-
nos tres categorias de textos excluidos de las Obras Completas: aquellos que

40 En Discusién, Bs.As.: Manuel Gleizer, 1932. Publicado antes en: La Prensa,
3ra seccién, 08/05/1932, p.1.

41 Ver: Annick Louis: Oeuvre et manoeuvres, op.cit., capitulo: “Les batailles
littéraires”.

42 Primera publicacién en: Sur, n. 56, 05/1939, p. 7-16. En El jardin de senderos
que se bifurcan, Bs.As.: Sur, 1941; en Ficciones a partir de la edicién de Sur de 1944.

13 Bn la medida en que la critica y los lectores de Borges eran conscientes de esta
seleccion, era comin que en las entrevistas se le preguntara acerca de las razones de
tal o cual exclusién particular; el escritor tendia a justificarse aludiendo a cuestio-
nes de calidad, afirmaba haber descartado dichos textos a causa de su pobreza o de
sus defectos. Este argumento, al que recurria de manera constante, transforma la
vasta zona no retomada de su produccién en un material de calidad inferior; asi, en
el discurso del autor, una jerarquia de tipo cualitativo determinaria la frontera entre
obra visible y obra oculta.
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no fueron nunca editados en volumen, aquellos que forman parte de un vo-
lumen y que el autor extirpé de este en determinado momento, y los libros
enteros que nunca quiso reeditar.

En este sentido, el uso del término oculto para referirse a los escritos
editados en otros medios que el libro o para los volimenes de los que Borges
renegé resulta un tanto paradojal; esta expresién, como la de obra secreta,
deben ser relativizadas, y no cobran un sentido sino en funcién de la dispo-
nibilidad en el mercado editorial*. Asi, hay que sefialar que un nimero re-
lativamente importante de bibliotecas poseian ejemplares de sus primeros
libros de ensayos; en cuanto a los articulos abandonados en revistas y dia-
rios, sin duda procurarse copia resultaba mas trabajoso, pero no realmente
imposible®,

Un analisis mas preciso de las tres Obras Completas espafiolas publica-
das en vida del autor, asi como la de la edicién francesa, también decidida

4" Respecto a los rumores que sostienen que Borges habria intentado hacer des-
aparecer sus tres primeros libros de ensayos, me parece que resulta menos intere-
sante conocer la verdad al respecto, que recordar el hecho que esos textos fueron
objeto de una apropiacién particular por parte de criticos y lectores que los conocian,
dando lugar, durante los ahos anteriores a su reedicién, a una suerte de “secta de
iniciados”, y a cierta supersticion respecto a su importancia. Habia esencialmente
dos posiciones encontradas: los que sostenian que en esos libros podian encontrarse
las “claves” y la “matriz” del Borges posterior, y consideraban por lo tanto que era
esencial conocerlos para comprender su obra, y los que tendian a atenuar su impor-
tancia alegando que eran obras de menor calidad.

% Mi experiencia personal de bisqueda de este material muestra que al menos
una parte importante podia conseguirse con paciencia y esfuerzo, acudiendo a biblio-
tecas de varios paises. Desde los afios 1993-1995, afios en que comencé a colectar
copias de esta vasta obra oculta, la situacién ha mejorado enormemente, en la medi-
da en que varios coleccionistas privados han puesto a disposicién de los investigado-
res sus colecciones; entre ellos figuran: Washington Pereyra, poseedor de la mejor
coleccién de revistas argentinas, la familia Helft, y Alejandro Vaccaro, duefo de la
coleceién mas completa de textos, manuscritos, y objetos de/y vinculados a Borges.
LLamentablemente, es practicamente imposible acceder a la coleccién de la Funda-
cion Internacional Jorge Luis Borges, presidida por Maria Kodama. Mi versién del
problema tiene, sin duda, el inconveniente de ser menos novelesca que aquella que
permite imaginar una época en que acceder a este material podia parecer una aven-
tura imposible. Sin minimizar las dificultades que yo misma encontré, por disponer
de muy pocos medios, creo que un sector de la critica se ha complacido en una ver-
sion de los hechos que hace aparecer como una suerte de “complot” una situaciéon que
puede resumirse del siguiente modo: durante afios, una zona importante de la pro-
duccién de Borges no estuvo disponible en el circuito comercial habitual; acceder a
¢lla, demandaba un esfuerzo de investigacion importante, y la frecuentacion de cir-
cuitos intelectuales y/o comerciales menos habituales. Pero los que logramos este
ncceso, no debemos por ello considerarnos pioneros, ni duefios del material y/o de la
interpretacion de éste.
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por Borges, puede permitir comprender la problematica implicita en la se-
leccién operada por el escritor sobre su obra. Cada una de estas versiones,
presenta un corpus diferente, y responde a un criterio diferente de organizacién.

Las primeras Obras Completas, Buenos Aires : Emecé, 1953-
1960. Nueve volaumenes.

El origen del proyecto parece confuso; Borges solia decir que uno de sus
amigos, Edmundo Clemente, lo habia convencido de editar sus obras com-
pletas, y Clemente, por su parte, afirmaba que Borges lo habia ido a ver con
el proyecto, y que como este sobrepasaba sus capacidades editoriales, habia
sugerido ir a Emecé*.

En esos afios, la situacién de Borges era sin duda particular; hostil al
gobierno de Perén, que a su vez también le era hostil, el escritor fue desde
antes del surgimiento del Justicialismo, un enemigo declarado de la estéti-
ca que éste eligiria como oficial; estética y convicciones politicas parecen
haber estado estrechamente vinculadas para él. Es durante la publicacién
de estas primeras Obras Completas cuando se produce la llamada “Revolu-
cién Libertadora”, en 1955; Borges es entonces nombrado director de la Bi-
blioteca Nacional, profesor de la Facultad de Letras de Bs.As., y elegido
presidente de la Academia Argentina de Letras. Durante esta edicion se
produce el pasaje de una situacién de intelectual despreciado por el poder,
al estatuto de escritor oficialmente reconocido por el nuevo gobierno*’.

En cuanto al criterio de organizacién de estas Obras Completas, parecen
regidas por un principio que también marca sus volimenes anteriores, a
partir del primero: el rechazo del orden cronolégico. La cronologia no es
respetada ni en el interior de los libros, ni en el nivel de la presentacién
global de sus obras; una estructura que traduce la intencién de erradicar la
posibilidad de un analisis de su produccién en funcion de criterios como:
obra de juventud, obra borrador, texto matriz, evolucion de estilo, evolucién
dentro de un género, obra mayor, pero también contrala posibilidad de iden-
tificar su itinerario literario a una progresién cualitativa de la obra. Sin
duda, la exclusién de los tres primeros libros de ensayos refuerza este obje-

1 ,as relaciones entre Borges y Emecé habrian empezado alrededor de 1951,
cuando este sello publica La muerte y la brijula. Como a esta editorial le interesa su
obra, le compra entonces los derechos a Sur y a Losada. Borges edité junto a Clemen-
te el libro El idioma de los argentinos, Bs.As.: Peia del Giudice Editores, 1953, en el
cual retomaba el articulo que también dio el titulo a su tercer libro de ensayos; fue
reeditado con agregados bajo el titulo: El lenguaje de Buenos Aires, Bs.As.: Emecé,
1963.

47 Sin embargo, los vinculos entre Borges y el gobierno de la llamada “Revolucién
Libertadora” no parecen haber sido directos; algunos intelectuales (como Victoria
Ocampo) habrian jugado el papel de intermediarios entre ambos.
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tivo. La organizacién dificulta la tarea de reconstruir la historia de la carre-
ra literaria de Borges, y vuelve casi imposible la historizacién de temas y
textos, ya que, gracias a una serie de cambios, de retoques y de agregados
en el interior de cada volumen —generalmente considerados por la critica
como correcciones—, Borges logra confundir los rastros que podrian llevar a
una historizacién de los textos. Me aprece evidente que la idea de una “co-
rreccién” corresponde a la imagen que Borges proponia de estas manipula-
ciones, pero también a las dificultades de cierta critica para pensar estos
cambios en otros términos. Se trata, sin embargo, de un fenémeno que debe
ser estudiado mas alla de todo juicio de valor.

Como la de cada volumen, la organizacion de las Obras Completas res-
ponde a una estrategia especifica; en este sentido, es notable el hecho de
que los tres tomos de poesia son editados en un mismo volumen, de modo
que este género parece representar una parte poco importante de la produc-
cién del eseritor; en cambio, el relato y el ensayo son puestos de relieve, es
decir que los géneros en los que Borges es mdas productivo en la época son
presentados como dominantes.

Las elecciones de Borges aparecen entonces como el resultado de dos
elementos: por un lado, el contexto social y politico, pero sobre todo, litera-
rio; por otro, una relectura y una interpretacién permanentes de su propia
obra, que permiten explicar el abadono de ciertos textos que no son retomados
en su totalidad, sino reciclados parcialmente en textos posteriores.

La segunda versién de las Obras Completas en espaiiol.
Buenos Aires: Emecé, 1964. Tres volimenes.

Estas Obras Completas aparecen como una suerte de intermediario en-
tre la primera versién y la de 1974, ya que aunque se retoman los volume-
nes de la edicién de 1953-1960 encuadernados en tres tomos, el criterio de
organizacién es modificado: los libros se presentan en orden cronolégico.
Encontramos las nueve obras de la versién anterior, reunidas en grupos de
tres. En el primer tomo, hay una novedad, un retrato de Borges, detalle que
se conserva en la edicién de 1974 aunque el retrato no sea el mismo; el
orden anuncia aqui el criterio de 1974 .

Tercera versién en espaiiol : las Obras Completas de 1974,
Buenos Aires: Emecé. Un volumen.

Considerada como la edicién canénica de la obra de Borges hasta la muerte
del escritor, a pesar de los diferentes volimenes que fueron saliendo entre
1974 y 1986, tuvo un éxito comercial importante, ya que cuando fue lanzada
Borges no sélo gozaba del prestigio de ser el mayor escritor argentino, sino
que se habia vuelto también un personaje ptblico en Argentina.
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Los volimenes se presentan aqui en orden cronolégico. Si la poesia ya no
estd agrupada, es probablemente porque entre las primeras Obras Comple-
tas y esta edicién, Borges ha vuelto ha producir poesia; de algin modo, ha
vuelto a ser poeta: de esos afios datan EI otro, el mismo (1964), Elegio de la
sombra (1969), El oro de los tigres (1972). Sobre dieciséis libros incluidos,
seis son obras poéticas, lo que muestra el espacio que ha adquirido este
género en la totalidad de la obra, o al menos, el peso que Borges quiere
otorgarle. Antes de la publicacién de estas Obras Completas, en 1969, se
habia publicado una Obra poética de Borges, en cinco volumenes, que no
adoptan el orden cronolégico. Pareciera que este retorno a la poesia, género
nunca totalmente abandonado pero en el que Borges se muestra menos pro-
ductivo entre 1928 y 1964, ha determinado la edicién de esta coleccién de
obra poética.

Si la puesta en volumen de las primeras Obras Completas subrayaba el
repudio de la cronologia, sin duda el importante volumen verde de 1974
engendra otros efectos de sentido; esencialmente, el rechazo de una clasifi-
cacion genérica. Las practicas editoriales, asi como nuestros hébitos de lec-
tura, hacen que sea necesario establecer un criterio de orden en un volumen
de tal importancia fisica (unas 1145 paginas), que retine dieciséis libros; la
eleccién de Borges subraya uno de los rasgos mds interesantes, y mas per-
sistentes, de sus escritos: el hecho de que la mayoria de ellos se construye
sobre tensiones genéricas, nunca resueltas, y que estas tensiones no condu-
cen a una impasse sino que potencian la productividad literaria del escritor.
Lejos de constituir un problema, estas tenciones se encuentran generalmente
en el origen del texto. Asi, el nuevo orden de las Obras Completas muestra
una toma de partido contra las clasificaciones genéricas, y traduce la inten-
cién de proponer al lector una imagen del recorrido del escritor. Una biogra-
fia textual, pero que presentan una cronologia falseada, ya que los textos
han sido revisados nuevamente, corregidos, y hasta la organizacién interna
de los volimenes ha sufrido variaciones. El estrecho vinculo existente entre
las elecciones formales, los efectos de sentido que implican, y el texto, se
vuelve evidente; se trata de instancias indisociables para Borges.

La presentacion de la obra bajo forma de unidad explica la aparicién de
una “Dedicatoria” y de un “Epilogo”; la dedicatoria es para su madre; el
epilogo es un texto que se ha vuelto célebre, donde Borges narra su propia
biografia como si viniera de la imaginaria “Enciclopedia Sudamericana” (sin
duda, una parodia-homenaje de la “Enciclopedia Britdnica”, tan menciona-
da en sus cuentos), del afio 2074. Esta ficcién de itinerario literario del es-
critor corresponde al recorrido textual ficcional propuesto por las Obras
Completas; y ambos participan de un mismo movimiento de relectura de la
propia obra.
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Las Obras Completas en francés : Tomo I, La Pléiade,
Gallimard, Paris, 1993. Notice, notes et variantes par Jean-
Pierre Bernés.

Borges ha tenido el honor de ser el primer escritor latinoamericano edi-
tado en esta coleccion; ocupa ademds un lugar de privilegio en La Pléiade,
va que se trata del volumen nimero 400, Estas Obras Completas se dife-
rencian de las versiones espaifolas por el hecho de haber sido las primeras
ediciones anotadas de Borges*®; se asemejan a ellas porque fue Borges quien,
junto con Bernés, determiné el corpus®. Sin embargo, resultan de la super-
posicién de tres instancias: la voluntad del autor, la del responsable de la
edicién y de las tradiciones impuestas por la editorial y la coleccién. Marca-
das por tres voluntades diferentes, no es siempre facil saber a quién atri-
buir qué; pero hay otro aspecto que impone limites importantes a esta edi-
¢ién: la traduccién vuelve imposible la indicacién sistemética de las varian-
tes textuales, caracteristica que pone en cuestién su aspecto critico.

La edicién espaiiola de las Obras Completas de 1974 fue el punto de par-
tida de la edicién francesa, pero se la amplié con otros textos, provenientes
de los tres libros de ensayos no reeditados y de varios otros®'; Borges no
retrocedié en cuanto a ciertas elecciones, pero si modificé otras. Esta edi-
cién permite comprender un hecho interesante: Borges tenia tendencia a
aceptar més facilmente la edicién en volumen de textos publicados sola-
mente en diarios y revistas, y de ciertos textos aparecidos en volimenes de

48 El otro candidato a este lugar de honor era Alejo Carpentier; el hecho de que
Jean-Pierre Bernés estuviera a la vez relacionado con la editorial y con Borges ha-
bria determinado su eleccién.

49 En la actualidad, la editorial Planeta prepara una edicién anotada de las obras
de Borges en espafol.

50 Bernés proponia a Borges las obras a incorporar y el detalle del contenido de
cada una de ellas, y Borges decidia el corpus de cada volumen y el contenido de las
notas; pero Bernés habria determinado qué debia proponerse en la seccién “ En marge
de ” y qué en las notas. Entrevista con Jean-Pierre Bernés, Paris, 20 de febrero de
1996.

51 Resulta muy interesante la terminologia usada por Bernés, especialmente en
lo que se refiere a los textos que Borges se negaba a reeditar; si algunos términos
vienen sin duda de las tradiciones de La Pléiade, otros traducen con claridad la mi-
sién que el critico se otorga a si mismo: la de “salvar” la obra, como si los textos que
no se incorporan a este tipo de ediciones, las Obras Completas, estuvieran destina-
dos a la desaparicién definitiva. Consciente del rechazo que Borges manifestaba ha-
cia muchos de sus textos, el critico usa subterfugios para hacer frente a esta expul-
sién violenta; sin embargo, en la descripcién de Berneés, esta tarea aparece esencial-
mente como un juego placentero y de complicidad. Borges juega a negarse, y a ir
dejandose convencer. Entrevista con Jean-Pierre Bernés, Paris, 20 de febrero de 1996.
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los que renegaba, que a autorizar la reedicién de los libros en su totalidad.
Sus tres primeros libros de ensayos fueron objeto de un rechazo permanen-
te, pero ocacionalmente autorizé la reedicién de algunos de sus articulos, en
La Pléiade, o en otras antologias (por ejemplo, la ya mencionada en colabo-
racién con Clemente). Para obtener su acuerdo, Bernés proponia el articulo
como proveniente de una revista, aquella donde habia sido publicado antes
de integrar Inquisiciones, El tamasio de mi esperanza o El idioma de los
argentinos, es decir: como si el volumen no hubiera existido nunca. De este
modo, la edicién de La Pléiade permite aclarar el rechazo del autor de reedi-
tar esos tres libros; no se trataria de un rechazo de los textos en si, sino de
los efectos de sentido vehiculados por los volimenes mediante su estructu-
ra. Lo que se trata de evitar es la puesta en circulacién de esos efectos de
sentido y de las concepciones que se desprenden de la totalidad y de las
estrategias de estos libros.

Recuperar y clasificar

Las Obras Completas francesas plantean un problema, frente al que se
han encontrado las ediciones en espaifiol un poco més tarde: el de la clasifi-
cacién de los articulos que Borges no habia incluido en sus libros, es decir
de los inéditos en forma de libro, los textos descartados por el escritor a la
hora de construir sus volimenes y/o las Obras Completas, en distintos mo-
mentos de su produccién. En el primer tomo de La Pléiade estan reunidos
en una seccién que lleva el titulo un tanto paradojal de “ Articles non
recueillis 7 (Articulos no retomados); en principio presenta textos no reuni-
dos antes en volumen, pero la légica de la seccién parece mas compleja, ya
que, a pesar de que estos son presentados como inéditos en espaifiol, la defi-
nicién més adecuada seria: articulos no reunidos por Borges en el corpus de
obras editadas en las Obras Completas de La Pléiade. La seccién “En marge
de” cobra un sentido en funcién de la clasificacién de estas Obras Comple-
tas; en efecto, encontramos articulos en general excluidos de las Obras Com-
pletas en espafiol, en las ediciones anteriores a 1986.

Para proponer al lector estos textos que no pertenecen a ningin volu-
men, es necesaria una clasificacion; en La Pléiade, a veces estan agrupados
por temas (“Autour de I'Ultraisme”, “Films”), a veces segiin el medio de pu-
blicacién (“Chroniques publiées dans la revue Proa”, “Chroniques publiées
dans La Prensa”, “Chroniques publiées dans Sur”, “Chroniques publiées dans
larevue El Hogar”), a veces como una suerte de misceldnea (“Textes divers”),
seccién que agrupa textos de los volimenes desautorizados, otros editados
en revistas, y una encuesta. Es interesante sefialar que, como toda clasifi-
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cacién, en la que aqui se propone el criterio que intenta ser unificador no lo
es siempre, y las categorias tienden a superponerse®.

La estructura de la edicién de La Pléiade dificulta la historizacién de los
textos, a pesar de que las notas proporcionan generalmente la informacién
necesaria para esa tarea; un efecto que recuerda el de las Obras Completas
reunidas por Borges en espafiol en 1974. En ambas ediciones, lo que se esca-
motea es una situacién de recepcién de la obra que permite, precisamente,
intentar percibir la historia de los textos. En Borges, esta estrategia es un
programa que se realiza en el volumen mismo: “ Sera-t-il nécessaire
d’expliquer que je suis le moins historique des hommes? ” pregunta en el
Prefacio de La Pléiade, fechado el 19 de mayo de 1986. Habria, tal vez, que
entender “historique” en el sentido de “historizable”.

Aunque la edicién francesa se presenta como la versién definitiva; como
la obra acabada, el dltimo estado de la Obras Completas, nada hace pensar
que esta versién constituia un intento de clausurar el corpus; la muerte de
Borges en 1986 transformé esto en una realidad gracias a la cual la edicién
de La Pléiade es la tltima versién de las Obras Completas concebida por el
escritor mismo.

Cuando después de su muerte, en los afos ‘90, Emecé emprende la tarea
de completar las Obras Completas, realiza elecciones diferentes, determina-
das esencialmente por criterios editoriales. En 1988, el célebre tomo verde
se subdivide en tres; el primero abarca de Fervor de Buenos Aires a El Aleph;
el segundo, de Otras inquisiciones a El oro de los tigres. En un tercer tomo,
ge retnen los libros aparecidos entre 1975 y 1975 y 1985, de El libro de
arena a Los conjurados; 1a edicién de Emecé-Barcelona de 1996, comprende
un cuarto tomo, en el que se presentan algunos textos aparecidos entre 1975
y 1988: Prélogos con un Prélogo de Prélogos (1975), Borges oral (1979), Tex-
tos cautivos (1986), Biblioteca Personal. Prélogos (1986). Es decir que, con-
frontada al problema de clasificar y organizar los textos, la editorial Emecé
recurrié, aparentemente a la cronologia, solucién consecuente con la histo-
ria editorial de las Obras Completas de Borges en su casa; sin embargo, es
evidente que el Tomo III y el IV no pueden responder realmente a este or-
den, ya que cronolégicamente las obras se superponen. Aunque las razones
hayan sido de tipo pragmatico (tal vez, una autorizacién mas tardia de edi-
tar las obras del dltimo tomo), es interesante notar que los textos que con-
forman el tiltimo tomo pueden aparecen desde cierta éptica como obras mar-
ginales: prélogos, entrevistas, notas bibliograficas. Desde esta perspectiva,

52 Asi, entre las “Chroniques publiées dans la revue Proa”, se encuentran dos
textos (“ Sur un vers d’Apollinaire ” y “ La Mesure de mon espérance ") que no fue-
ron publicados en esa revista; su inclusién es justificada afirmando que ambos apa-
recieron en El tamafio de mi esperanza, y que el libro fue publicado por la editorial
Proa, vinculada a la revista. Dicha editorial, sin embargo, no estaba vinculada a la
revista del mismo nombre, sino a Martin Fierro.
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seria un tomo complementario. Lo que es indudable, es que el estatuto de
cada uno de los libros que lo componen es diferente, ya que algunos han sido
armados por Borges, otros no. Esta dimensién de fabricacién asi como la
firma de su responsable tiende a borrarse en la unificacién que propone
esta edicién.

Las estrategias editoriales elegidas son, entonces, diferentes para edi-
tar los textos que no se encuentran en las Obras Completas de 1974. Bernes/
Gallimard, bajo la tutela de Borges, introducen textos que no se encuentran
en las Obras completas en espafiol en el interior de los volimenes mismos,
pero mas a menudo en la seccién “En marge de” (Al margen de). Emecé,
como lo hemos sefialado, crea nuevos tomos de las Obras completas pero
también elige editar “volimenes individuales”, como una subcategoria de
las Obras completas.

La creacién de un corpus

A partir de esta descripcién de las diversas versiones de las Obras Com-
pletas pueden plantearse una serie de cuestiones relativas a la especifici-
dad de las estrategias editoriales borgianas. En su caso, cada versién re-
nueva la problematica relacién entre dos zonas: la obra retomada, reconoci-
da, visible, y la obra secreta, oculta, no reconocida por el autor. Pero cada
una de estas versiones plantea el problema en términos diferentes y hace
surgir nuevas cuestiones; una de ellas es la definicién del estatuto que cada
forma editorial imprime a un texto. Borges se presenta entonces como un
escritor muy consciente de las marcas y rastros que el paso por la imprenta
inscribe en los textos; parece también sensible a las inscripeiones sociales,
culturales y temporales de lo impreso, y determinado a explorar las estrate-
gias de estas marcas en funcién de sus concepciones literarias y de su pro-
duccidn, como de su situacién en el campo intelectual, Las versiones de las
Obras Completas editadas y montadas por Borges estdn, en efecto, marca-
das por la ubicacién del escritor en el campo de produccién, argentino pri-
mero, internacional més tarde, ya que, como lo hemos sefialado, entre las
primeras y la edicién de 1974, Borges ha adquirido fama internacional.

Sin embargo estas diferencias no responden en Borges a la intencién de
adaptarse a un piblico, o de responder a sus demandas; tampoco intenta
restituir la totalidad de su obra: no pretende haber librado una versién com-
pleta de su produccién. La fabricacién de las Obras Completas aparece, des-
de su primera versién, como un ejercicio de creacién de un corpus, cuyas
variantes va explorando en diversos momentos de su carrera; cada rechazo
resulta de la inscripcién de una problemadtica precisa, cada abandono resul-
ta de una reflexién especifica, cuyas particularidades deben ser estudiadas.
Pero, al mismo tiempo, las variantes responden al placer que proporciona
este ejercicio de generacién de un corpus, con todo lo que implica: releer la
obra desde un contexto nuevo y preciso, “ubicar” lo antes ausente, volver a
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leer, entonces, el corpus como un nuevo corpus, reinterpretar sus elementos
mediante un nuevo contexto de edicién que acentia ciertos elementos y deja
otros en segundo plano.

Las Obras Completas no responden, entonces, a un intento de reunir y de
editar conjuntamente la globalidad de la produccién; encarnan la voluntad
de creacién de un corpus que traduce las concepciones del autor en un mo-
mento determinado y que viene a inscribirse en un contexto preciso. Pero
cada edicién se dirije a un piublico particular, y presenta rastros de estas
expectativas editoriales, sin que por ello se produzca una adaptacién del
texto a su publico. Variantes y estructura corresponden a una politica lite-
raria; los aspectos modificados son generalmente formales, como el orden
de presentacién y la eleccién de los textos. Puede decirse entonces que cada
versién no anula la anterior, no la reemplaza; una nueva edicién de las Obras
Completas completas propone una nueva imagen de la obra de Borges, que
viene a superponerse a la anterior. En la practica borgiana, la nocién de
Obras Completas debe ser diferenciada de la de obra final, ya que la prime-
ra versién no puede responder ni a razones de edad, ni de salud; el proyecto
resulta de una decisién consciente y voluntaria del autor de imponer deter-
minada imagen de su obra, destinada a servir de vanguardia en un medio
literario que Borges concibe desde temprano como un campo de batalla y de
enfrentamientos simbélicos™.

Por lo tanto, la expresién obra visible, tomada de Borges, es tal vez la
mas adecuada, en la medida en que se trata de la zona de la obra que el
escritor intenta poner ante los ojos del lector, la que quiere que éste identi-
fique con su obra. El rechazo, en un primer momento, del orden cronolégico,
el pasaje mds tarde a ese tipo de organizacién, ponen en evidencia su con-
cepcién del concepto de Obras Completas. Sien 1974, 1a cronologia estructu-
ra el conjunto, se trata sin duda de una cronologia ficticia; Borges ha con-
servado los titulos y las fechas originales de las obras, pero el estado de los
textos y del contenido de los volimenes no corresponden a la fecha dada
sino a la edicién que se propone, sea la de 1953-1960, la de 1964, o la de
1974.

Aunque en algunos textos estos retoques son poco importantes, en otros
(en paticular, es sabido, en la poesia) las diferencias son notables. Al mismo
tiempo, el escritor provee indicios que permiten rastraer las manipulacio-
nes a las que somete a los textos; estos adquieren a menudo formas margi-
nales, como la de notas al pie de pdgina, nuevos prélogos o epilogos. Borges
introduce variantes textuales, descarta textos, agrega otros; a pesar de que
muchos de estos cambios son sefialados, la complejidad de estas manipula-

53 Borges concibe de este modo todo campo intelectual, no solamente el argenti-
no. Esta visién resulta particularmente evidente en las notas bibliograficas de los
anos ‘20 y 30.
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ciones ha constituido frecuentemente una trampa para la critica, en parti-
cular cuando ésta trata de reflexionar acerca de categorias como “evolucién
de un tema”, “matriz de un texto”, o cuando trata de estudiar la llamada
“obra de juventud”. Sin duda, uno de los objetivos del trabajo realizado por
Borges para construir sus Obras Completas es escapar a estas categorias, o
transformarlas en conceptos que deben ser revisados por la critica de un
modo permanente.

En el caso de Borges, parece menos interesante llegar a establecer si las
Obras Completas estan verderamente completas o acabadas, que proponer
hipétesis que permitan establecer lo que se ha dejado de lado v los variables
criterios de seleccién. Y, sobre todo, poder llegar a aprehender la relacién
entre la obra literaria, las concepciones de la literatura del autor, su posi-
cién en el campo intelectual y las elecciones formales. El montaje de cada
version pone el acento en un aspecto diferente de la escritura borgiana; di-
cho montaje puede ser concebido como una traduccién en formas editoriales
de las concepciones literarias del escritor.

El dltimo punto que quisiera sefialar comprende la relacién entre el gé-
nero Obras Completas y el de la antologia personal, también practicado por
Borges. En su “Introduction” al tomo I de La Pléiade, Bernés propone la
idea que estas Obras Completas conforman la tercer y definitiva antologia
personal, aunque la presenta también, no sin cierto espiritu paradojal, como
la version definitiva de las Obras Completas. Definitiva por ser la dltima
construida por el mismo Borges, tercera antologia personal por no proponer
tampoco la totalidad de la vasta produccién del escritor; la tensién que re-
sulta de la pertenencia simultdnea a estos dos géneros editoriales pone en
evidencia las voluntarias vacilaciones de Borges al editar sus Obras Com-
pletas.

La proximidad temporal entre la publicacién de las primeras Obras Com-
pletas y la primera Antologia Personal, editada por Sur en 1961, subraya los
estrechos vinculos que unen estos dos géneros. La organizacién de esta an-
tologia no es ni cronolégica ni genérica®; la segunda, Nueva Antologia Per-
sonal, es de 1968, y propone una clasificacién genérica en cuatro secciones:
Poesia, Prosas, Relatos, Ensayos. El rasgo distintivo de estas antologias
(fuera del nimero menor de textos respecto de las Obras Completas) es el
hecho que los textos se emancipan de los volimenes; el orden de los libros y
el de los escritos en estos es ignorado por Borges; por otro lado, no se en- .
cuentran practicamente textos inéditos en forma de libro®. De este modo, la

* Acerca de la nocién de antologia en Borges, ver: Annick Louis: “Silvina Ocampo
en la Antologia de la literatura fantdstica”, en el volumen colectivo dedicado a Silvina
Ocampo, compilacién de Judith Podlubne, Rosario: Beatriz Viterbo editoria, actual-
mente en prensa.

% En Antologia Personal, solamente los textos: “El Golem”, “Baltasar Gracidn” y
“Composicién escrita en un ejemplar de la gesta de Beowulf”; en Nueva Antologia
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ausencia de una clasificacién en la Antologia Personal propone una reflexién
sobre la nocién de género literario, sobre la especificidad de estos, y una
ejemplificacion del caracter productivo de los cruces genéricos. La organiza-
cién de la Nueva Antologia Personal no debe ser considerada como una
taxinomia sino como un regreso a las mismas cuestiones desde un dngulo
diferente. _

Obras completas y antologias personales aparecen de este modo como
précticas interdependientes; proponen una imagen diferente de la obra, que
multiplica las interpretaciones de esta, del mismo modo que las sucesivas
traducciones de una obra enriquecen la literatura.

Bibliografias de la obra de Jorge Luis Borges:

Barrenechea, Ana Maria: “Bibliografia”, in: La expresién de la irrealidad en
la obra de Borges, México, Fondo de Cultura Econémica, 1957.

Becco, Horacio Jorge: Jorge Luis Borges: bibliografia total (1923-1973). Bs.
As.: Casa Pardo, 1973.

BAAL: Bibliografia argentina de Artes y Letras. Nimero especial:
Contribucién a la bibliografia de Jorge Luis Borges. Compilacién: Nodier
Lucio; Lydia Revello. Bs. As.: Fondo Nacional de las Artes, avr.-sept. 1961.

Cervera Salinas, Vicente: “Bibliografia”, pp. 219-243, in: La poesia de Jorge
Luis Borges: historia de una eternidad. Murcia: Universidad, Secretaria-
do de Publicaciones, 1992.

Foster, David W.: Jorge Luis Borges: an annotated primary and secondary
bibliography. New York: Garland, 1984.

Gilardoni, José: Borgesiana: catdlogo bibliogrifico de Jorge Luis Borges
(1923-1989). Bs. As.: Catedral al Sur, 1989.

Helft, Nicolas: Bibliografia completa, Bs.As.: F.C.E., 1997.

Personal la situacién es diferente, ya que se cuentan un nimero importante de tex-
tos inéditos en forma de libro en la seccidn “Poesia” esencialmente: “Junin”, “El mar”,
“Bl laberinto”, “Laberinto”, “A un poeta sajén”, “Jonathan Edwards (1703-1758”,
“Emerson”, “Un soldado de Lee (1862)”, “Camden, 1892”, “Paris, 1856, “Spinoza”,
“Otro poema de los dones”, “El instante”, “Edipo y el enigma”, “El forastero”,
“Bverness”, “Ewigkeit”, “Las cosas”, “Adam cast forth”, “A una moneda”, “ New
England, 1967”7, “James Joyce”, “Heraclito”; en la seccién “Prosas”™: “El puiial”, “Epi-
sodio de un enemigo”, “The unending gift”; en la seccién “Ensayos”, solamente: “So-
bre los clasicos” . La diferencia entre las dos antologias, pone en evidencia el ya
mencionado retorno de Borges a la poesia, que se produce a partir del comienzo de
los anos ‘60.
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