FRONTERAS DE LA IMAGEN
(La experiencia del aura segiin Walter Benjamin)

Alberto Giordano

A propésito de dos formas de amor, dos veces a propdsito de cada una,
Walter Benjamin situé un acercamiento del que es condicién la lejania. El
amor en la “multitud”, tal como lo poetiz6 Baudelaire en uno de sus més
bellos sonetos, “A una transeunte”, y el amor platénico, tal como lo
experimentaron Dante y Karl Kraus.

El amor que sufre el “flaneur” cuando su mirada se cruza con la de una
mujer que la multitud trae y lleva, “es un amor no tanto a primera como a
ultima vista™. Un amor nacido de la certidumbre de que el amante y la
amada nunca m4s se volverdn a ver. “Nunca mds”, dice Benjamin, “es el
punto culminante del encuentro en el cual la pasién, en apariencia frus-
trada, brota en realidad del poeta como una llama”? la despedida para
siempre “coincide enla poesia con el instante del encanto™. La aparicién de
la amada como amada, la aparicién en la que ella se vuelve amable es ya,
antes de que desaparezca definitivamente (porque va a hacerlo) su despe-
dida. En el seno de la multitud, el poeta queda fascinado por la mujer que
pasa. Su imagen lo toca porque se le aparece como sélo imagen: a la vez
préxima y distante. Lo que se le aproxima es la distancia de ella. Lo lejano,
porque lejano, como lejano e inaproximable, se le acerca. No se trata aqui
de un amor que pudo haber sido y que por obra de la multitud se volvié
imposible. Por el contrario, este amor se vuelve posible cuando aparece su
imposibilidad. La multitud que transita la ciudad no es un obstdculo para
él sino su condicién. Por ella, el punto culminante del encuentro (el punto
de mayor proximidad) es a la vez el de la distancia absoluta; por ella ocurre
un encuentro sin encuentro, como si dijésemos: una aprehensién de lo
inasible. Lo mismo que aleja a la amada, porque la aleja, como lejana, la
aproxima. El poeta la encuentra porque la pierde. Es posible que las formas
del amor sean innumerables, de seguro més de las que podemos concebir,

"'Walter Benjamin: “El Par{s del Segundo Imperio en Baudelaire”, en Poesia y capitalismo.
Iluminaciones I, Madrid, Ed. Taurus, 1980; p4g. 6l.

?Idem.

*Walter Benjamin: “Sobre algunos temas en Baudelaire”, en Angelus Novus, Barcelona,
Edhasa, 1971; pag. 44.
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pero sospechamos que ninguna ilumina tanto su verdad como el doloroso
desencuentro en el que estos amantes se encuentran.

Menos seductor para nosotros, aunque quiz4 m4s literario, es el “amor
platénico” que Benjamin define como una cierta relacién con el nombre de
la amada. El amor platénico es un amor del lenguaje. E1 amante experi-
menta la atraccién, no de su cuerpo, no de su imagen, sino del nombre de
una mujer: “ama a la amada en su nombre, en su nombre la posee y en su
nombre la mima™- El amor platénico es una “relacién erética entre cercania
y lejania™. Por su nombre, que es lo que lo atrae, la amada se aproxima al
amante como lejana y esplendente. Brilla por su nombre, es decir, por su
ausencia. Como el “flaneur”, el amante platénico ama lo lejano, porque
lejano, en su lejania. Como él, estd fascinado por una imagen: una imagen
de nombre, un nombre convertido en imagen. ;Qué otra cosa, sino “el aura
en torno al nombre de Beatrice™, atrajo, hasta su pérdida y su salvacién, a
Dante?

El aura es, segin la conocida fé6rmula de Benjamin, “la manifestacién
irrepetible de unalejania (por cercana que pueda estar)”. Niun atributo del
objeto que ejerce atraccién, ni la proyeccién, sobre él, de la subjetividad

‘Walter Benjamin: “Sombras Breves”, en Discursos interrumpidos I, Madrid, Ed. Taurus,
1982; pag. 143.

‘Walter Benjamin: “Karl Kraus, hombre universal” en Sobre el programa de la filosofia
futura y otros ensayos, Caracas, Ed. Monte Avila, 1970; pag. 183.

“Walter Benjamin: “Sombras Breves”, ed. cit.; pdg. 143.

"Walter Benjamin: “La obra de arte en la época de su reproductibilidad técnica”, en
Discursos iterrumpidos I, Ed. cit.; pdg. 24.

Como se sabe, Benjamin evalué el fenémeno de la decadencia del aura segiin una doble y
contradictoria perspectiva. Por un lado, en ensayos como “La obra de arte en la época de su
reproductibilidad técnica” y “Pequefia historia de lafotografia”, Benjamin aprecia la decadencia
del aura por la accién de las nuevas tecnologias culturales como un sintoma histéricamente
positivo: desaparecido el valor “cultual” del arte, su “halo” idealista y teolégico, este puede
convertirse en un instrumento apto para las luchas politicas del proletariado; cuando desa-
parece su distancia con las masas, el arte participa del “sentido de la igualdad universal de las
cosas”. Por otro lado, en los ensayos dedicados a Baudelaire, Benjamin sugiere el carécter
irreparable, para la experiencia humana, de las pérdidas sufridas por la destruccién de la
tradicién aureolar; en la reproduccién técnica, Benjamin encuentra que lo bello, como aparien-
cia, “no tiene puesto ninguno” y que la destruccién del “encanto de la lejanfa” reduce el “4mbito
de la fantasia”. Sobre esta doble vertiente de la interpretacién benjaminiana, puede leerse el
Cap. VI del manual de Eugéne Lunn Marxismo y modernismo(México, FCE, 1986; pags. 175 y
88.).

Aunque nuestro interés no se dirige hacia el fenémeno histérico de la decadencia del aura,
sino hacia el cardcter “encantador”, es decir, literario, de su acontecer, nos orientamos en la
segunda direccién abierta por esa perspectiva contradictoria.
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atraida. El aura de un objeto es el acontecimiento de una aparicién
paraddjica. Un acontecimiento impersonal, algo que ocurre instantdneamente
entre un objeto que ha comenzado a “brillar” y un sujeto fascinado por ese
“brillo”, y que no se explica por las propiedades de uno o por las aptitudes
del otro®. Experimentar el aura de un objeto es entrar, con él, en una
relacién sin distancia por la cual se manifiesta su esencial lejania. “Lo
esencialmente lejano -dice Benjamin- es lo inaproximable™. Lo inaproxi-
mable, en su distancia absoluta, se aproxima. La experiencia del aura nos
comunica con lo incomunicable. La experiencia del aura urde “una trama
muy particular de espacio y tiempo” '%; descompone nuestras certidumbres,
trastorna nuestras coordenadas. Algo que continia estando lejos, mucho
mds lejos de lo que estaba antes de ser capturado por la experiencia, a una
distancia inconmensurable, se aproxima. Algo que de pronto nos toca, que
nos acerca a nosotros tanto como para que nos sintamos aturdidos, continia
estando lejos.

Benjamin reflexioné sobre el aura a propésito de los objetos naturales,
las imAgenes artisticas, fotogréficas y cinematograficas y las palabras. Para
abandonar el registro excesivamente general que adoptamos en el parrafo
anterior, examinaremos la experiencia del aura en uno de esos dominios: el
delas palabras. A modo de una sefial que indica el camino a seguir, dejamos
enunciada esta pregunta: jqué aparece en la aparicién del aura de una
palabra?

Peter Szondi cita unas anotaciones que Benjamin escribié durante su
travesia por el Mar del Norte: “Anochece. Estoy en cubierta con un peso de
plomo sobre el corazén, lleno de angustia. Largo rato sigo el juego de las
gaviotas (...) El sol se ha ocultado. Densa oscuridad se cierne en Oriente. El
barco sigue su ruta hacia el sur. En Occidente perdura atn cierta claridad.
Lo que acontece entonces conlas aves -;0 en mi?- ocurre debido al lugar, tan
solitario en el centro de la cubierta de popa, que he elegido por melancolia.
De pronto aparecen dos bandadas de gaviotas, una del este, otra del oeste,
izquierda y derecha, tan diferentes que el nombre de gaviota las
abandona” ™. De pronto, acontece algo tan intenso, con repercusiones tan

#Se advertir4, en el modo de nuestra argumentacién, las semejanzas que encontramos entre
la experiencia del aura segiin Benjamin y la fascinacién de la imagen segiin Maurice Blanchot
(cfr. El espacio literario, Buenos Aires, Ed. Paidés, 1969; Cap.l y Apéndice 2).

#“La obra de arte...”; ed. cit.; pag. 26.

YWalter Benjamin: “Pequefia historia de la fotografia”, en Discursos iterrumpidos I. Ed. cit.;
pag. 75.

"Peter Szondi: Lo ingenuo es lo sentimental, Bs As., Sur, 1974, p.128.
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intimas, que Benjamin pierde la certidumbre de si: lo que acontece,
;acontece en las gaviotas o en €l1? Luego de transcribir este fragmento,
Szondi agrega: “El claroscuro del cielo desgarra la realidad y anula la
identidad que permite la nominacién. El nombre abandona a las gaviotas,
ellas s6lo son ellas mismas, pero como tales quizd estdn mds préximas al
hombre que cuando tenian su nombre™2 Cuando la identidad se pierde por
la aparicién de la diferencia, cuando el acto de nombrar se vuelver
imposible, las gaviotas se aproximan al hombre. Tanto se le acercan, que lo
confunden. Cuando el nombre las abandona, el ser de las gaviotas se
presenta a Benjamin, pero se presenta sin presencia, como una diferencia
radical, algo que no puede reconocer, de lo que no puede darse una
representacién. Enel instante de mayor proximidad, cuandolas ve como por
primera vez, en lo que ellas son en si mismas, fuera del olvido que impone
la convencidn, las gaviotas se presentan a Benjamin como absolutamente
lejanas: inasibles. Lo mismo que las aproxima, el olvido del nombre, las
aleja. La experiencia del abandono del nombre es la inversién perfecta de
la experiencia de nombrar. Sien ésta “la palabra me da el ser, perome loda
privadode ser”*(la individualidad de lo existente perdida enla generalidad
que es laley de las palabras), en aquella tomo contacto con el ser (lo que en
si misma es esta bandada de gaviotas que pasa por la izquierda, diferente
de aquella otra que pasa por la derecha) pero como lo que no se me da, lo que
no puedo asir. Quiz4 en esta ausencia de ser, que es el ser de las gaviotas
tal como se le apareci6 al término de una tarde, Benjamin intuy6 una
ausencia mds intima. De alli quiz4 la angustia, la dolorosa opresién en el
pecho.

Sobrecogido por la aparicién simultédnea de lo idéntico y lo diferente, en
la soledad de una cubierta de barco, Benjamin encontré el ser de una
bandada de gaviotas. Todavia més sélo, s6lo de si, en suefios, encontré el ser
de una palabra. Nos referimos al fragmento de “Sombras breves” titulado
“Demasiado cerca”. Benjamin narra c6mo en suefios, parado en la ribera
izquierda del Sena, frente a Notre-Dame, se sinti6 subyugado por la
nostalgia de Paris, del Paris en el que sin embargo se encontraba. Para
darse una explicacién de ese sentimiento paraddjico, Benjamin no recurre
alas supuestas arbitrariedades del suefio, sino alo que es el medio del sofiar:
las imdgenes. Esa nostalgia de lo presente viene de un “objeto” al que

2Jdem; pag. 129.
**Maurice Blanchot: “La littérature et le droit & la mort”, en La part du feu, Ed.Gallimard,
1987; pag. 312.
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Benjamin, en suefios, se acercé demasiado. Viene del nombre “Paris”. No de
lo que él significa, sino de lo que transmite a quien experimenta su aura. La
distancia entre el Paris real y el que su nombre evoca se le aparece a
Benjamin cuando se acerca demasiado a ese nombre, cuando queda supri-
mida, por efecto de una fuerza de atraccién irreconocible, la distancia con
él. La distancia por la que las palabras quedan a disposicién del hombre. La
misma que media entre el representante y lo representado. La cosa, ante la
que él deberia borrarse, abandona al nombre: el nombre deja de ser lo que
nombra alacosay se convierte en s6lo un nombre, deja de ser lo que remite
aunaimagen ciertay se convierte en imagen, en imagen de nombre. Ya no
se ve através de él, sino que él es 1o uinico visible. Pero en eso que ve, en eso
que es llevado a ver, Benjamin no reconoce nada. Cuando queda suprimida
la distancia que hace posibles la comunicacién y la representacién, cuando
el nombre se acerca hasta tocarlo, en ese mismo instante, se le vuelve
extrafio, su sentido se aleja. El aura de “Paris”, el brillo enigmético que lo
atrae hacia ese nombre y que mantiene ese nombre a distancia, es la fuente
de su nostalgia. Benjamin afiora un Paris que no es el que estd presente
frente a su mirada, un Paris que no estd presente en ningin lado, pero que
se le presenta en la experiencia del aura de su nombre con una intensidad
que jamds podriaencontrar enlarealidad —enlo que, dando ala costumbre
mads crédito del que merece, llamamos realidad. La “inaudita nostalgia” que
Benjamin sufrié en suefios sabe “de la fuerza del nombre por el cual 1o que
vive, se transforma, envejece, se rejuvenece y, sin imagen, es el refugio de
todas las imdgenes™* Benjamin afiora lo que en el nombre “Paris” deposi-
taron durante unsiglo voces y escrituras amadas. Con esas voces mudas, las
infinitas voces de lo imaginario, dialoga, en silencio, en la experiencia del
aura.

APUNTES SOBRE LA NOVELA CORTA II

Nora Avaro
Con el gesto de un adiés ligero y suspendido la novela corta nos despide

en el momento en que emprendemos su lectura. Detenidos en un final
apenas iniciado alcanzamos a reconocer nuestro error —nuestra tardanza—

“Walter Benjamin: “Sombras breves”, ed. cit.; pdg. 145.



